Nie Badz

Gtuchy
na Kulture

www.kulturagluchych.pl

Raport z wywiadow przeprowadzanych
w grupach fokusowych

( - ) MIEDZY USZAMI G R"'I‘i;:‘:;;““

KRAKDWSKA FUNDAGJA ROZWO.U . - a
NS YSZARYOH i Dziedzictwa

far beyond business Narodowego=




© Copyright by: “Miedzy Uszami” Krakowska Fundacja Rozwoju Edukacji Niestyszacych
im. Marka Mazurka, Krakéw 2014

© Copyright by: Bartosz Kosifski — Far Beyond Business, Krakow 2014

ISBN 978-83-63278-32-8

Redakcja merytoryczna:
Ewa Mazurek

Autorzy:
Bartosz Kosinski
Krzysztof Wachal

Wydawca:

Bartosz Kosifski — Far Beyond Business
UL. Sw. Filipa 23/3

31-150 Krakéw

www.farbb.com

“Miedzy Uszami” Krakowska Fundacja Rozwoju Edukacji Niestyszgcych im. Marka Mazurka
UL. Salwatorska 5/8

30-109 Krakoéw

www.miedzyuszami.pl

Projekt oktadki:

Tomasz-Jerzy Tumidajewicz

Sktad i tamanie:

Piotr Kulig

Publikacja wspétfinansowana przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach
Programu Obserwatorium Kultury



Spis tresci

1. WPIOWAAZENI...ccueerrrrnnnennreeseneennnnneeeiiinessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssse 4
R 0= 1 T T - 5
3. KONCEPLUALIZAC]A. cceeeeeeririissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 6
4. PytaniabadawcCze.......cccuuuuueeeiiiiiiiiiinnnnnniiiicsiiiisnnnnniiiccsssssssnnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 10
5. Opis metody badawczej — Zogniskowanego wywiadu grupowego
5.1 Charakterystykametody.......cccccceeeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiecececcsessssssssssssssssssssssssssssssssssssssese 11
5.2 Uzasadnienie doboru metody.........ccccoevvvvneeriicccsssssssnnnneeeccssssssssssssssssssssssssssssssses 12
5.3 Koncepcja zastosowania metody........cccceeeeeeeeeenececssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssese 13

6. Osobowosciowe i spoteczne korelaty aktywnosci tworczej oséb gtuchych

6.1 Motywacja do podjecia dziatalnoSci artyStyCznej.....cceceeerreeccsscrrrnneenriecccsssssnnnensenes 16
6.2 Stany emocjonalne towarzyszace proceSoWi tWOrCZemMuU........cccereeessrnneeesssssnssscssonnes 17
6.3 ROLA SZEUKI...uuverrriieiiiisirnnnnriiicinsisssnnnnniniccsssssssnnnsnneccssssssssnssssssssssssssssssssssssssssssssnnss 18
6.4 Konstruowanie tozsamosci GHUChYCh.........cccvueeeiiiiciiiiirrnnenniecccsssscsnnnnssseccsssssnnnnns 19
6.5 Proces tworczy jako element rOZWOjU........eeeeeeeeeeeenrrcccneeneecccsssscnnanssseccsssssnnsssssanes 21
6.6 Proces tworczy w wymiarze eKOnOmMiCZNyM........ccceeeeeeerrccnneeeeeccccssssnnnanseacccsssssonnanes 22
6.7 Inne czynniki determinujace dziatalnoS¢ artystyczng..........ccceeecueereccrcnnrrcccscnnenecene 24
6.8 Tematy tworczosci artystycznej GtUChYCh............uueiieeivuneiicnsvnericcsssnneccsssnenscssnnns 26
6.9 Spoteczny odbior sztuki GUChYCh.........cccoovrrueeeiiiicciinnnrsnnnniicccssssssnneseececsssssnnanes 28
6.10 KrYtYKa...coooeeersrsssssssssssssssssssssssessessessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 29
6.11 Dziatalnos¢ artystyczna Gtuchych a stereotypizacja........cccceeeeeserccnneneeeccccssccennnnes 31
6.12 Zainteresowanie tworczoscig GlUChyCh..........cccoveeeeeiiicciiinnrcnnnenecccenscssnnnaneaneeces 32
6.13 Sztuka a SPotecznoSE GHUChYCH.........uuueeeeeeieeeeerrrrcnnneeeeecccnsssnnnneseeeecssssssnnnnsssaaces 32
6.14 SpotecznoSE GHUChYCh artyStOW......cciiiieciiinnrnneniicccsssssssnnennieccssssssssssssssssssssssnsanes 33
6.15 Rola wyksztatcenia Gtuchych w dziatalnoSci artystycznej.........cceceueeeececcunericcsnnnes 34
6.16 Autoidentyfikacja Gluchych artyStOW.........eeeeiiieccirrcnnnenniicccssssssnnnessseccsssssnssassanes 36
6.17 Bariery aktywnosci artystycznej GUChyCh.......ccciiieeiiinnneeeeiiiccininccnnneeseecccssscnnnnns 37
7 . POASUMOWANIE.....cccetirrrrsnnrrieccssssssssnsssrssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 39

ZatgaCznik 1: SCENAMTUSZ FGL.......cueeeeeeeeeeeiiieeeeecennrenaensnnssnssssssceessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 43



1. Wprowadzenie

Niniejszy raport czgstkowy zostat opracowany w ramach projektu ,,Nie Bgdz Gtuchy na Kultu-
re” realizowanego w ramach Programu Obserwatorium Kultury. Przedstawia profil uczestnictwa
w kulturze os6b niestyszacych. Zawiera oméwienie wynikdéw szesnastu wywiadéw w grupach
fokusowych zrealizowanych w catej Polsce. Uczestnikami fokusow byty osoby gtuche aktywnie
dziatajgce w sferze kulturalno-artystycznej zarbwno w Srodowisku 0s6b styszacych, jak i niesty-
szacych. Osoby te zostaty potraktowane jako grupa ekspertéw, ktérych odpowiedzi majg gtebszy
i bardziej precyzyjny charakter niz odpowiedzi pozyskane w badaniach kwestionariuszowych.
Intencjg wywiadéw grupowych byto ujawnienie motywacji i postaw, ktérymi kieruja sie g/Gtusi
podejmujac dziatalnoS¢ artystyczng badz kulturalng. Fokusy pomogty réwniez sprecyzowac ba-
riery spoteczne, psychologiczne, emocjonalne czy kulturowe wzgledem aktywnosci g/Gtuchych
w obszarze sztuki i kultury.

Przeprowadzone wywiady grupowe przyczynity sie do powstania katalogdw rekomendacji dla
0sOb i instytucji odpowiedzialnych za konstruowanie i prezentowanie oferty artystycznej. Wta-
Sciwe zastosowanie tych rekomendacji pozwoli zniwelowa¢ bariery w dotarciu do g/Gtuchych
z proponowanymi ofertami wydarzen kulturalnych oraz podnies¢ wewnetrzng motywacje w spo-
tecznosci g/Gtuchych do petniejszego udziatu w proponowanych wydarzeniach.



2. Cel badan

Gtownym celem badafn w ramach projektu ,,Analiza szans i barier dla uczestnictwa gtuchych
w zyciu kulturalno-artystycznym” jest:

WIELOASPEKTOWA ANALIZA UCZESTNICTWA W KULTURZE
0SOB NIEStYSZACYCH Z UWZGLEDNIENIEM BARIER | SZANS
STWARZANYCH WRAMACH SRODOWISKA INSTYTUCJONALNEGO

W ramach celu gtéwnego wyrdznione zostaty trzy cele szczegétowe:

Cel szczegotowy 1.
Analiza obowigzujacych w Polsce ram instytucjonalnych oraz podejmowanych przez instytucje
publiczne i pozarzadowe inicjatyw wptywajgcych na aktywnos¢ kulturalng oséb niestyszacych.
Cel szczegotowy 2.

Okreslenie profilu uczestnictwa w kulturze os6b niestyszacych.

Cel szczegotowy 3.

Charakterystyka cech dystynktywnych twérczosci artystycznej oséb niestyszgcych i wyznaczenie
kanonu tej twérczosci.

Cel gtéwny badania zaktada wszechstronng analize uczestnictwa w kulturze oséb niestyszacych.
Znajduje on odzwierciedlenie w celach szczegdétowych, ktére dotyczg warunkéw uczestnictwa
(cel szczegbtowy 1.), rodzajéw uczestnictwa (cel szczegbtowy 2.). i wytworéw aktywnego uczest-
nictwa (cel szczeg6towy 3.).

Niniejszy raport odnosi sie do realizacji 2 celu szczegdtowego.



3. Konceptualizacja

Kultura Gtuchych — w trakcie niniejszego badania odwotywa¢ bedziemy sie do koncepc;ji
autorstwa Barbary Kannapell, wg ktorej jest to zestaw wyuczonych zachowai i spostrzezen, kté-
re ksztattujg wartoSci i normy gtuchych ludzi na podstawie podobnych lub wspélnie dzielonych
doSwiadczen.

Specyfika kultury Gtuchych wynika czeSciowo z samej natury gtuchoty, z wizualnego postrzega-
nia Swiata, czeSciowo za$ jest efektem zycia grupowego wsrdd gtuchych. Kultura Gtuchych jest
kolektywistyczna, oznacza to, ze premiuje harmonijne relacje pomiedzy cztonkami.

Na catoksztatt dorobku duchowego i materialnego spotecznosci Gtuchych sktadajg sie m.in.:

e Jezyk migowy,

® grupowo pielegnowane postawy, wierzenia i przekonania (w tym odrzucenie oralizmu, sprze-
ciw wobec medykalizacji fenomenu gtuchoty),

® savoir-vivre,

e sztuki wizualne (sztuki plastyczne, film, teatr, szczegélnie nurtu zaangazowanego, zwanego
deaf artem),

® organizacja zycia spotecznego i towarzyskiego (kluby i Swietlice, organizacje polityczne i kul-
turalne, organizacje sportowe, wydarzenia, Deaflympics, dni Swigteczne),

e historia, bedgca w duzej mierze historig walki z dyskryminacja i wyzwalania sie z zaleznosci
od styszacej wiekszosci.

Osoba gtucha/Gtucha — w trakcie badah uzywaé bedziemy okreslenia ,,0soba gtucha/Gtucha”
w dwéch wariacjach — gtucha (pisana matg literg) i Gtucha (wielka literg). Szerszym znaczeniem
jest ,,osoba gtucha” pisana matg litera. Tutaj rozumie¢ bedziemy osoby gtuche, jako posiadajace
fizyczne, wrodzone lub nabyte, deficyty biologiczne uniemozliwiajgce (lub w znacznym stopniu
utrudniajgce) styszenie. Natomiast przez osoby Gtuche pisane wielka literg, rozumieé bedziemy
osoby styszace lub niestyszace, identyfikujgce sie z subkultura/spotecznosciag niestyszacych.
W zwigzku z tym osoba niestyszaca nie identyfikujgca sie ze Srodowiskiem osdb Gtuchych bedzie
okreslana jako osoba gtucha matg literg (czyli posiadajgca uszkodzony organ stuchu). Natomiast
osoba styszaca lub niestyszaca, ktéra identyfikuje sie ze spotecznoscig oséb niestyszacych be-
dzie okreSlana jako osoba Gtucha pisana wielka litera.



Gtuchoniemy — okreslenie to nie bedzie wykorzystywane w odniesieniu do oséb gtuchych/Gtu-
chych, gdyz jest ono odbierane jako pejoratywne. Uwaza sie, ze nazwa ta podwdjnie stygmaty-
zuje niestyszacego, jako cztowieka bez jezyka, niestyszgcego i niemdwigcego. Gtusi tymczasem
komunikujg sie bez problemu, majg wtasny jezyk wizualno-przestrzenny, niefoniczny.

Niestyszacy — tego okreSlenia bedziemy uzywac zamiennie z okreSleniem ,,0soba gtucha” pisa-
nego matg literg, czyli w odniesieniu do 0séb posiadajgcych fizyczny deficyt narzadéw stuchu.

Uczestnictwo w kulturze — na potrzeby badah zostaje przyjeta definicja Andrzeja Tyszki, ktory
twierdzi, ze uczestnictwo w kulturze to ,,wszelki kontakt cztowieka z wytworami kultury oraz za-
chowaniami kulturowymi, a tym samym bezpoSredni lub poSredni kontakt z innymi ludzmi. Kon-
takt ten polega na uzywaniu wytwordéw kultury, na przyswajaniu i odtwarzaniu tkwigcych w nich
wartosci, na podleganiu obowigzujgcym w kulturze wzorom, ale takze na tworzeniu nowych jej
wytwarcow i wartoSci oraz zachowan™?.

Jezyk migowy/migany — jezyk migowy to jezyk naturalny, charakteryzujacy sie uzyciem kanatu
wzrokowego, to jezyk wizualno-przestrzenny. W Polsce uzywa sie Polskiego Jezyka Migowego.
Nie nalezy myli¢ Polskiego Jezyka Migowego (PJM) z Systemem Jezykowo-Migowym (SJM). Ten
pierwszy jest jezykiem naturalnym. Gtusi rodzice w kontaktach ze swoimi gtuchymi dzie¢mi po-
stugujg wtasnie tym jezykiem. Natomiast System Jezykowo-Migowy wywodzi sie bezpoSrednio
z polskiego jezyka fonicznego i jest systemem jezykowym stworzonym sztucznie. Istotg systemu
jest wspomaganie wyraznej wypowiedzi dzwiekowo-artykulacyjnej znakami migowymi. Mimo ze
system jest uwazany takze za odmiane jezyka migowego, jego podstawe stanowi polszczyzna
foniczna. Jezyk migany to nazwa migowej czesci Systemu Jezykowo-Migowego, nie stanowi on
samodzielnego Srodka komunikacji. Uzywanie SJM jest zwigzane z utrudnieniami i ograniczenia-
mi wynikajgcymi z jego sztucznego charakteru, nie oferuje on takiej swobody budowania wypo-
wiedzi, jak jezyk naturalny.

Osoba z niepetnosprawnoscia — Zgodnie z ustawg o rehabilitacji zawodowej i spotecznej oraz
zatrudnianiu os6b niepetnosprawnych (Dz.U. 2011, Nr 127, poz. 721 z p6zn. zm.), definicja osoby
niepetnosprawnej brzmi: ,,Niepetnosprawnymi sg osoby, ktérych stan fizyczny, psychiczny lub
umystowy trwale lub okresowo utrudnia, ogranicza bagdz uniemozliwia wypetnianie rél spotecz-
nych, aw szczegdblnosci ogranicza zdolnosci do wykonywania pracy zawodowej”?.

! M. Golka, Socjologia kultury, Warszawa: WN Scholar, 2007, s. 122.
2 Ustawa o rehabilitacji zawodowej i spotecznej oraz zatrudnianiu oséb niepetnosprawnych (Dz.U. 2011, Nr 127,
poz. 721z p6zn. zm.), http://isip.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WDU20111270721



Uchwata Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 1 sierpnia 1997 roku — Karta Praw Oséb Niepet-
nosprawnych uznaje: ,,0soby niepetnosprawne, czyli osoby, ktdrych sprawnos¢ fizyczna, psy-
chiczna lub umystowa trwale lub okresowo utrudnia, ogranicza lub uniemozliwia zycie codzienne,
nauke, prace oraz petnienie rél spotecznych™3.

Sejm RP w Karcie Praw Osdb Niepetnosprawnych stwierdza, iz zgodnie z normami prawnymi
i zwyczajowymi, osoby niepetnosprawne nie moga podlegac dyskryminacji oraz majg prawo do
niezaleznego, samodzielnego i aktywnego zycia, czyli:

e dostepu do débr i ustug umozliwiajgcych petne uczestnictwo w zyciu spotecznym;

e dostepu do leczenia i opieki medycznej, wczesnej diagnostyki, rehabilitacji i edukacji
leczniczej, a takze do Swiadczef zdrowotnych uwzgledniajacych rodzaj i stopiefq niepetno-
sprawnosci, w tym do zaopatrzenia w przedmioty ortopedyczne, Srodki pomocnicze, sprzet
rehabilitacyjny;

e dostepu do wszechstronnej rehabilitacji majgcej na celu adaptacje spoteczna;

¢ naukiw szkotach wspélnie ze swymi petnosprawnymi rowieSnikami, jak rowniez do korzysta-
nia ze szkolnictwa specjalnego lub edukacji indywidualnej;

® pomocy psychologicznej, pedagogicznej i innej pomocy specjalistycznej umozliwiajacej roz-
woj, zdobycie lub podniesienie kwalifikacji ogdlnych i zawodowych;

e pracy na otwartym rynku pracy zgodnie z kwalifikacjami, wyksztatceniem i mozliwoSciami
oraz korzystania z doradztwa zawodowego i poSrednictwa, a gdy niepetnosprawnos¢ i stan
zdrowia tego wymaga — prawa do pracy w warunkach dostosowanych do potrzeb niepetno-
sprawnych;

e zabezpieczenia spotecznego uwzgledniajgcego koniecznos¢ ponoszenia zwiekszonych kosz-
tow wynikajacych z niepetnosprawnosci, jak rowniez uwzglednienia tych kosztéw w systemie
podatkowym;

e 7ycia w Srodowisku wolnym od barier funkcjonalnych, w tym: dostepu do urzedéw,
punktéw wyborczych i obiektow uzytecznosci publicznej, swobodnego przemieszczania sie
i powszechnego korzystania ze Srodkéw transportu, dostepu do informacji, mozliwosci ko-
munikacji miedzyludzkiej;

e posiadania samorzadnej reprezentacji swego Srodowiska oraz konsultowania z nim wszel-
kich projektow aktow prawnych dotyczacych oséb niepetnosprawnych;

e petnego uczestnictwa w zyciu publicznym, spotecznym, kulturalnym, artystycznym, sporto-
wym oraz rekreacji i turystyce odpowiednio do swych zainteresowan i potrzeb.

3 Karta Praw Os6b Niepetnosprawnych, http://isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WMP19970500475



W trakcie realizacji niniejszego projektu badawczego zdecydowaliSmy sie uzywac okreSlenia
,»0Ss0ba z niepetnosprawnoscig”, zamiast ,,0soba niepetnosprawna”. Wynika to z coraz powszech-
niejszej opinii, ze okreSlenie ,,osoba niepetnosprawna” stygmatyzuje dang jednostke jako nie
w petni wartoSciowg. Okreslenie ,,0soba z niepetnosprawnoscig” buduje wizerunek cztowieka
w petni wartoSciowego, dla ktérego niepetnosprawnos¢ stanowi bariere utrudniajaca, lub unie-
mozliwiajgcg wykonywanie okreslonych czynnosci.

Artysta — osoba tworzgca (wykonujgca) przedmioty materialne, lub utwory niematerialne maja-
ce cechy dzieta sztuki. Nie ograniczamy pojecia ,,artysty” do tworcow profesjonalnych, ani nie
precyzujemy kategorii wiekowych. Dzieto sztuki rozumiemy jako kazdy fakt artystyczny zdolny
wywotac przezycie estetyczne.



4. Pytania badawcze

Okreslenie profilu uczestnictwa w kulturze os6b niestyszacych

e Jaki jest profil uczestnictwa (intensywnos¢ i réznorodno$¢) w kulturze gtéwnego nurtu oséb
niestyszacych?

e (Czyiw jakim stopniu udziat w poszczegblnych formach kultury zalezy od takich zmiennych
jak pteé, wiek, miejsce zamieszkania, wyksztatcenie?

e Jakie bariery uczestnictwa w kulturze gtdwnego nurtu wskazujg osoby niestyszace?

e Jakijest poziom uczestnictwa w kulturze tworzonej przez osoby niestyszgce i dla 0sdb niesty-
szgcych?

e Jakie bariery uczestnictwa w kulturze tworzonej przez osoby niestyszace i dla 0séb niestysza-
cych wskazujg sami zainteresowani?

e Jakie sg poziom i formy aktywnego uczestnictwa w kulturze os6b niestyszacych?

¢ Jakie bariery aktywnego uczestnictwa w kulturze wskazujg osoby niestyszace?
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5. Opis metody badawczej -
Zogniskowanego wywiadu grupowego

5.1 Charakterystyka metody

Wywiady fokusowe, czyli zogniskowane wywiady grupowe (FGI), sg jako$ciowa technika badaw-
cza, posiadajaca w naukach spotecznych dos¢ dtuga historie (siegajaca lat 30-tych XX wieku)
oraz rozbudowane zaplecze teoretyczne. Mozna stosowac je zaréwno jako samodzielng technike
badawcza (przede wszystkim w badaniach marketingowych, gdy chodzi o zebranie opinii o da-
nym produkcie lub wygenerowanie nowych rozwigzaf), jak i w potaczeniu z innymi technikami
iloSciowymi i jakoSciowymi na ré6znych etapach procesu badawczego (jako technika eksploracyj-
na, pozwalajgca na wstepne rozeznanie sie w problemie badawczym lub technika umozliwiajgca
pogtebienie rozumienia juz zgromadzonych danych).

Wywiady fokusowe przeprowadza sie w matych grupach. Zwykle sktadajg sie one z 6 do 12 os6b.
Zdarzaja sie jednak mniej liczne grupy (tzw. minigrupy), na przyktad w sytuacjach, gdy poruszany
temat jest kontrowersyjny, szczegdlnie emocjonujacy, gdy utrudniona jest rekrutacja responden-
téw, gdy respondenci sg ekspertami w danej dziedzinie (i/lub majg wiele do powiedzenia) itp.
Zwykle nie spotyka sie grup fokusowych liczniejszych, niz 12 os6b. Priorytetem wywiad6éw gru-
powych jest umozliwienie swobodnego wypowiedzenia sie kazdemu badanemu. Przy zbyt duzej
ilosci 0s6b mogtoby to by¢ utrudnione. Rownie wazne jest, by grupa nie podzielita sie na kliki, co
jest trudne do unikniecia przy zbyt duzej iloSci 0oséb biorgcych udziat w wywiadzie. Ostatecznie
o ilosci zaangazowanych oséb decyduje struktura problemu badawczego, istotne charakterystyki
respondentéw, warunki techniczne (np. maksymalny czas trwania wywiadu, organizacja pomiesz-
czenia) oraz preferencje osoby przeprowadzajgcej wywiad.

Zogniskowany wywiad grupowy (FGI) pozwala badaczowi na wykorzystanie dynamiki grupowe;j.
Tym wtasnie r6zni sie od wywiadu indywidualnego (IDI), ktéry przeprowadza sie z kazdym re-
spondentem z osobna. Kluczowa dla fokusa jest interakcja miedzy samymi badanymi. Rozmowa
odbywa sie w szerszym kontekscie spotecznym. Zaktada sie, ze respondenci nie zawsze majg do
kofica sprecyzowane zdanie na poruszane tematy. Opinie natomiast w duzej mierze ksztattuja
sie w kontekscie pogladéw wyrazanych przez inne osoby. Wywiady fokusowe sg zatem blizsze
sytuacjom z rzeczywistego zycia spotecznego, co pozwala w duzej mierze unikng€ sztucznosci,
na jakg narazone sg inne techniki stosowane w naukach spotecznych.
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Udziat w zogniskowanym wywiadzie grupowym jest sytuacjg spoteczna, ktéra umozliwia aktywo-
wanie gtebszych poktadéw emocjonalnych. Rowniez wypowiedzi respondentéw, biorgcych udziat
w fokusie, bywajg bardziej zrozumiate, gdyz mozliwe jest ich odniesienie do kontekstu, w ktérym
sie pojawiaja. Przy projektowaniu, prowadzeniu oraz analizie wynikéw fokusa, konieczne jest
posiadanie wiedzy z zakresu psychologii spotecznej (problematyka zachowai spotecznych) oraz
mikrosocjologii (dynamika matych grup spotecznych). Z tego powodu zogniskowane wywiady gru-
powe wymagaja od osoby, ktdra je moderuje wysokiego poziomu kompetencji. Dobranie odpo-
wiednio wykwalifikowanego moderatora jest jednym z najwazniejszych czynnikéw wptywajacych
na jakoS¢ zebranego materiatu badawczego. Rola moderatora polega na prowadzeniu dyskusji
skoncentrowanej na problemie, a nie tyko na zadawaniu pytaf (przepytywaniu respondentéow).
Wazne, by moderator potrafit angazowac w rozmowe osoby mniej aktywne oraz nie dopuszczat do
sytuacji wytonienia sie spontanicznego lidera, ktory przejmie role prowadzacego wywiad. Stuzy
temu caty szereg Srodkéw — zachowain werbalnych i niewerbalnych.

Zogniskowane wywiady grupowe — jak kazda inna technika badawcza — posiada pewne ograni-
czenia. Przede wszystkim zebrane dane nie pozwalajg na generalizacje wynikdw na catg popu-
lacje (w tym celu - jako uzupetnienie fokuséw — mozna postuzy¢ sie technikami ilosciowymi).
Ponadto analiza wynikdw — mimo iz zawsze podbudowana teoretycznie — narazona jest na pewng
doze subiektywizmu ze strony badacza, co rowniez nalezy mie¢ na uwadze.

5.2 Uzasadnienie wyboru metody

Wybor techniki badawczej, jaka sg zogniskowane wywiady grupowe, zostat podyktowany specy-
fikg problemu badawczego (Cel szczegotowy 2.: Okreslenie profilu uczestnictwa w kulturze oséb
niestyszacych). Dane zebrane dzieki wywiadom fokusowym pozwalajg na bardziej wnikliwg ana-
lize, niz ma to miejsce w wypadku technik iloSciowych. Fokusy posiadajg tez przewage nad wy-
wiadami indywidualnymi, gdyz pozwalajg na uzyskanie bardziej zr6znicowanych wynikéw. Dzieki
przeprowadzeniu fokuséw mozliwe jest dotarcie do szerokiego spektrum danych (w niniejszych
badaniach: motywacje, postawy, bariery uczestnictwa w kulturze).

Stosowanie technik jakosciowych — do ktérych nalezg wywiady FGI — pozwala uzyskac rzetelny
opis badanych zjawisk (odpowiedz na pytanie: ,,c0?”), pozna¢ mechanizmy dziatania (odpowiedz
na pytanie: ,,jak?”) oraz — co szczegdlnie wazne — zrozumie¢ uwarunkowania przyczynowe (od-
powiedzZ na pytania: ,,dlaczego?”, ,,w jakim celu?”). Analizy jakoSciowej nie stosuje sie natomiast
do iloSciowego ujmowania danych (pytania: ,,ile?”, ,jaki procent?”). Nie jest to wadg fokuséw,
gdyz celem analiz jakoSciowych jest rozumienie rzeczywistosci spotecznej, a nie pomiar zjawisk.
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Zogniskowane wywiady grupowe — dzieki nagrywaniu ich na wideo — stanowig obszerny materiat
do analizy, nie tylko wypowiedzi respondentéw, lecz takze innych zachowa#h (pozycja w grupie,
gotowos¢ do bronienia wtasnego zdania, poziom konformizmu itp).

Zastosowanie techniki wywiadu fokusowego jest szczeg6lnie uzasadnione w badaniach nad nie-
styszacymi artystami, gdyz w tym wypadku mamy do czynienia z grupa ekspertéw. Dyskusje
w Srodowiskach eksperckich bardzo czesto generujg nowe rozwigzania oraz pozwalajg dostrzec
nieuchwytne w inny sposob aspekty rozwazanego problemu. Zogniskowane wywiady grupowe
polegaja nie tylko na wyrazaniu opinii, lecz takze na generowaniu nowych pomystéw: bywaja
w pewnych kontekstach zblizone do dziatan grup kreatywnych. Dlatego — w kontekscie badania
niestyszgcych artystow — wydaja sie technika duzo bardziej skuteczna, niz zbieranie odizolowa-
nych wypowiedzi respondentéw (wywiady IDI).

5.3 Koncepcja zastosowania metody

a) Operacjonalizacja i budowa narzedzia

Ogblny problem badawczy (Cel szczeg6towy 2.: Okreslenie profilu uczestnictwa w kulturze oséb
niestyszacych) musi zostac przetozony na szereg probleméow szczegétowych. Wywiady fokusowe
beda dotyczyé motywacji oraz postaw niestyszgcych artystow wzgledem dziatalnosci artystyczno
kulturalnej, a takze oceny barier psychologicznych, spotecznych i kulturowych tejze aktywnosci.
Operacjonalizacja problemu badawczego w kontekScie zogniskowanych wywiadéw grupowych
polega na przygotowaniu odpowiedniego scenariusza, w ktérym pojecia teoretyczne (np. moty-
wacje, postawy) zostajg przetozone na pojecia empiryczne (w tym wypadku konkretne pytania
oraz stwierdzenia wymagajgce komentarza ze strony respondentéw, podzielone na kluczowe
kategorie).

Przygotowany scenariusz wywiadu sktada sie z oSmiu czeSci, zawierajgcych poszczegélne ob-
szary tematyczne. W ramach Celu szczegotowego 2. sg nimi: 1) Wprowadzenie, 2) Motywacje
dziatalnoSci artystycznej, 3) Przezywane stany emocjonalne zwigzane z procesem twérczym, 4)
Przebieg procesu twérczego, 5) Spoteczny wymiar twérczosci, 6) Kulturowy wymiar twérczosci,
7) Problematyka tozsamo5ci, 8) Zakoficzenie.

b) Dobér proby

Przeprowadzonych zostanie 16 zogniskowanych wywiadéw grupowych. Kazda z grup liczy¢ be-
dzie minimum 7 osdb, jednak nie wiecej niz 12. Respondentami beda niestyszacy artysci, re-
prezentujacy rézne dziedziny sztuki. Dob6r préby bedzie zatem celowy (w przeciwienstwie do
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losowego). Nadrzednym kryterium rekrutacji bedzie dobranie mozliwie zr6znicowanego grona
0s6b badanych pod wzgledem wieku, ptci, miejsca zamieszkania oraz charakteru twérczosci.
Wywiady grupowe — podobnie, jak ma to miejsce w wypadku indywidualnych wywiadéw pogtebio-
nych — nie sg nastawione na szacowanie reprezentatywnosci, lecz na uzyskanie efektu nasycenia
teoretycznego. Ma ono miejsce wtedy, gdy przeprowadzanie kolejnych wywiadéw nie przynosi
zadnych nowych informacji z punktu widzenia problemu badawczego. Liczba 16 wywiadow FGlI
zostata uznana za wystarczajaca, zwtaszcza biorgc pod uwage homogeniczno$¢ badanej popu-
lacji (niestyszacy artysci).

Rownie wazng kwestig jest rekrutacja moderatoréw. W tym wypadku moderatorzy powinni spet-
nia¢ dwa kryteria. Po pierwsze, biegle postugiwac sie jezykiem migowym: umie¢ na biezaco
przektadac jezyk polski na jezyk migowy i odwrotnie (kryterium konieczne). Po drugie, mie¢ do-
Swiadczenie w moderowaniu grup fokusowych (kryterium oczekiwane) lub — w razie nie spetnienia
kryterium drugiego — mie¢ doSwiadczenie w pracy z ludZzmi niestyszacymi (kryterium konieczne).

¢) Przeprowadzenie wywiadow

Moderatorzy — oprdcz rozbudowanego scenariusza wywiadu, zawierajgcego wskazoéwki prowa-
dzenia wywiadu — odbeda wtasciwe szkolenie merytoryczne. Potozenie duzego nacisku na od-
powiednie przygotowanie moderatoréw SciSle wigze sie z charakterystyka techniki badawczej,
jaka jest zogniskowany wywiad grupowy, ktérego sukces w zdecydowanej mierze zalezy od osoby
moderujacej.

Moderator bedzie miat za zadanie sktoni¢ badanych do obszernych i wyczerpujacych wypowie-
dzi na poruszane kwestie. Wywiad bedzie skupiat sie wokét konkretnych probleméw bliskich
doSwiadczeniu kazdego z respondentéw. Zadaniem moderatora bedzie przedstawienie uczestni-
kom problematyki badawczej, poinstruowanie ich o przebiegu wywiadu, kontrolowanie przebiegu
dyskusji, zadawanie pytaf (pytania otwarte), poddawanie stwierdzei pod rozwage respondentow
oraz tworzenie odpowiedniego nastroju rozmowy. Przebieg wywiadu bedzie nadzorowany przez
osobe z zespotu badawczego (sporzadzajacag na biezgco notatki z komentarzami). Wywiady zo-
stang ponadto zarejestrowane w formie wideo, co pozwoli na ich wszechstronng analize.

d) Analiza zebranego materiatu

Nagrania z przeprowadzonych wywiadéw zostang poddane analizie. Wypowiedzi respondentow
zostang przepisane. Zachowania respondentow zarejestrowane na filmie, rowniez bedg stanowic
cze$¢ materiatu badawczego. Przy interpretacji tych zachowan zostanie uzyta metoda sedziéw
kompetentnych.
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Podstawe interpretacji stanowit bedzie odpowiedni klucz kategoryzacyjny, ktéry pozwoli na wie-
loaspektowe zrozumienie problemu badawczego. Wyniki badafh fokusowych zostang opatrzone
licznymi przyktadami wypowiedzi oraz zarejestrowanych zachowah respondentéw. Interpretacja
zebranego materiatu — zgodnie z zatozeniami teorii hermeneutycznej — bedzie miata charakter
wielopoziomowy. Po pierwsze przedstawione zostang dane ,,obiektywne”: zapis poszczeg6lnych
wypowiedzi oraz zachowan respondentow. Po drugie interpretacja pierwszego stopnia, czyli in-
terpretacje samych os6b badanych. Wreszcie interpretacja drugiego stopnia, czyli ugruntowany
teoretycznie komentarz badacza: dotarcie do znaczeh nieuSwiadamianych sobie przez samych
badanych odniesionych do szerszego kontekstu psychospotecznego i kulturowego.
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6. Osobowosciowe i spoteczne korelaty
aktywnosci tworczej osob gtuchych

Srodowisko gtuchych artystéw — reprezentowanych przez respondentéw zrekrutowanych do zo-
gniskowanych wywiadow grupowych — jest bardzo zr6znicowane. Z jednej strony nie brakuje
wsrod nich os6b z wyzszym wyksztatceniem kierunkowym (np. ,,przyjechatem z Warszawy, teraz
mam 30 lat, ukonczytem liceum plastyczne, specjalizowatem sie w rzezbie. Aktualnie jestem
doktorantem na grafice”), z drugiej zupetnych amatoréw, ktorzy niechetnie przyznaja sie, ze inte-
resuje ich tworzenie sztuki. Wymiarow, ktére r6znicujg Srodowisko gtuchych artystéw, jest bardzo
duzoizostang one szczegotowo omdwione w ponizszej analizie. Ma ona na celu zidentyfikowanie
osobowosciowych oraz sytuacyjnych / spotecznych / kulturowych czynnikéw, tworzgcych kon-
tekst dziatalnoSci artystycznej oséb gtuchych.

6.1 Motywacja do podjecia dziatalnosci artystycznej

Jednym z wazniejszych tematéw poruszanych podczas wywiadéw grupowych byty motywacje
do podjecia dziatalnosci artystycznej wsrdéd oséb gtuchych. Innymi stowy chodzi o okreslenie
czynnikéw, dla ktérych dziatalnoS¢ artystyczna jest w tym Srodowisku podejmowana: z jakich
powoddéw? W jakim celu? Jakiego rodzaju gratyfikacji dostarcza? Jakie zaspokaja potrzeby? Wsréd
motywoOw pojawiajg sie kwestie zarowno uniwersalne (odnoszace sie do wszystkich artystéw), jak
i kwestie specyficzne dla Srodowiska artystow Gtuchych. To wtasnie ten drugi rodzaj motywoéw
wydaje sie szczegblnie interesujgcy w kontekscie prowadzonych badan.

Niemal wszyscy respondenci zgodnie podkreslajg wage przyjemnosci, ktérej doswiadczajg ob-
cujac ze sztuka. Dotyczy to zaréwno kwestii wrazliwosci estetycznej w odbiorze sztuki, ktéra
pozwala im petniej doSwiadczac Swiata zmystowego (,,sztuka jest dla mnie czystg przyjemnoscia,
sztuka to co$ pieknego”), jak i przyjemnosci estetycznej, pojawiajacej sie podczas tworzenia
(- robie to dla przyjemnosci”). Proces tworczy jest w ocenie respondentéw aktem pozwalajgcym
im na doSwiadczanie prawdziwej przyjemnosci i radosci: ,,przepetnia mnie rados¢ tworzenia,
a przede wszystkim sam widok, jak praca nabiera ksztattu, koloru, jak staje sie dzietem. Daje to
mi mndstwo satysfake;ji, jest to bardzo emocjonujgce”. Ten hedonistyczny aspekt procesu twor-
czego jest motywacja, kryjaca sie niemal za kazdym dzietem, a przynajmniej dzietem, ktore sami
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Gtusi artysci uznajg za wartosciowe i nalezace do prawdziwej sztuki (w opozycji do rzemiosta
artystycznego). Jeden z respondentéw stwierdza wrecz, ze dla niego — w tym wypadku — fotogra-
fowanie to ,,prawdziwa pasja”.

6.2 Stany emocjonalne towarzyszace procesowi tworczemu

Jak podkreslajg Gtusi artysci, proces twérczy wigze sie z przezywaniem catego repertuaru emocji.
Emocje te znacznie sie od siebie réznig, niemniej mozna odnalez¢ w nich pewng logike. Nie-
Co upraszczajac, poczatkowe etapy aktu tworczego ujawniajg ambiwalentnie rozumiane pod-
ekscytowanie (,Czuje podekscytowanie. Spokoju nie ma. Jestem ciekawa, co z tej mojej pracy
wyjdzie.”), przybierajgce niekiedy posta¢ negatywnie odczuwanego zdenerwowania (,,Troche sie
denerwuje przed rozpoczeciem pracy”; ,,Podczas sesji zdjeciowej na poczatku czesto wystepuje
stres”). Wraz z postepem procesu twérczego badani relacjonujg coraz wieksze rozluznienie, az po
odczucie btogiego spokoju wewnetrznego oraz czystej przyjemnosci (,,Po ukoficzeniu pracy foto-
graficznej czuje sie tak samo, jakbym byta po bieganiu. Jestem oczyszczona wewnetrznie, daje
mi to pozytywna energie, daje trzezwos¢ myslenia”; ,,0dczuwam przyjemnosé, usmiech, spo-
koj, dobre samopoczucie”; ,,Fotografia, rysowanie i malarstwo to moi przyjaciele, »rozmawiam«
z nimi, pozytywne emocje i spokéj”; ,,Swiety spokéj”; ,,W fotografii znajduje spokdj”; ,,Moja pasja
do fotografowania pomaga mi zapomniec o problemach codziennego zycia, daje mi coS w postaci
btogiego odprezenia”; ,,W ten sposéb odprezam sie, uspokajam, zapominam o problemach”).
Po zakonczeniu pracy twérczej, gdy przychodzi pora na pokazanie efektéw innym ludziom poja-
wiajg sie silne emocje spoteczne. Niemal wszyscy respondenci sg zgodni, ze wsrdd tych emocji
dominuje poczucie dumy (,,Chce pokazaé, ze gtuchy tak samo moze, jestem dumna”; ,,Tak samo
ja —duma”; ,,Jesli ludzie uznajg moje prace za wartoSciowe, piekne, to to bardzo podbudowuje
moje poczucie wartosci”; ,,0dczuwam przyjemnos¢, gdy ciezko pracuje. Sprawia to przyjemnosé,
jak ludzie podchodza i méwig, ze jestem fajnie ubrana [respondentka jest projektantkg mody],
wtedy czuje sie dumna”).

Silne emocje, ktoére wigza sie z procesem twdrczym sprawiaja, ze gtusi artysci sg bardzo przy-
wigzani do swoich prac. Wsrod respondentéw pojawiajg sie liczne gtosy, ktore podkreslaja, ze
wszystkie swoje wytwory artystyczne — rowniez te, ktére sie nie udaty — traktujg bardzo powaznie
i zwykle ich nie wyrzucaja. Jedna z respondentek stwierdza: ,,jesli sie nie uda, to na pewno sie nie
zastrzele, wazne jest po prostu nie poddawac sie. Na pewno nie wyrzuce do kosza, bo szkoda.
To mozna odsungc i zostawic na przysztosé, jak bede miata swoje dzieci, to pokaze. Moge to po
prostu poprawiaé, na przyktad, jak bluzka zle zrobiona, Zle uszyta, to mozna co$ dodatkowo po-
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prawiad, to taki lifting odziezowy, podobnie jak z botoksem, to samo jest z ubraniami, poprawiam,
wzbogacam o dodatkowe akcesoria”. Przekonanie o subiektywnej wartosci tworzonej sztuki do-
skonale podsumowuje nastepujace stwierdzenie: ,,dla mnie moje prace sg bardzo wartoSciowe!
Moje! Nie dam nikomu. Nie pokazuje tez. Moze w staroSci pokaze, boje sie kopiowania. Dlatego
chowam dla siebie. Swoim znajomym moge sie pochwali¢, ale nie na strone internetowa. Boje,
ze kto$ moze ukras¢ moje pomysty”.

Pozytywne emocje generowane w procesie twdrczym — przyjemnos¢ czy wrecz rozkosz tworze-
nia — uwarunkowane sg wieloma czynnikami. WSréd nich na pierwszy plan wysuwajg sie kwestie
nadawania ksztattéw, odciskania swojego pietna oraz wyrazania siebie. Sztuka petni w zyciu
gtuchych podwdjna funkcje: z jednej strony jest czysta ekspresja wnetrza, z drugiej sposobem
komunikacji z innymi — niekoniecznie gtuchymi — odbiorcami. Jedna z respondentek opisuje to
w nastepujacy sposob: ,,Jest pudetko, ja wchodze do Srodka, widze, ze mam rézne rzeczy, czemu
pudetko ma by¢ zamkniete? Moze by¢ otwarte, jesli ja potrafie to trzeba sie otworzy¢, nie mozna
zy¢ w zamknieciu, pokazac innym, tez, zeby zarobié, na zycie, bez chleba nie mozna zy¢, umiesz
robic to rdéb to, chcesz robic dla siebie, to réb dla siebie, chcesz pokazaé, mozesz to robic”. Wy-
powiedz ta jest miedzy innymi dlatego tak interesujaca, poniewaz podejmuje kwestie istnienia
rozbudowanego zycia wewnetrznego, ktore za wszelka cene chce sie uzewnetrznic. Gtusi artysci
znajduja na to sposéb poprzez tworzenie sztuki. Co wazne, wnetrze to nie jest zupetnie bez-
problemowe; oprocz pragnacej sie uzewnetrznic estetycznej wizji, petno w nim konfliktéw oraz
probleméw, ktére znajduja ujScie w akcie tworczym. Ekspresja tworcza stanowi zatem sposéob
na ,,przekazywanie swoich probleméw”. Dlatego dla gtuchych artystow sztuka petni tak wazna
role. Tworzg oni zaréwno ,,dla siebie, ale tez dla ludzi, zeby im pokazaé. Gdybym nie pokazywata
swojej tworczosci, to bytby wtedy zamkniety Swiat, a trzeba sie otworzy¢!”.

6.3 Rola sztuki

Sztuka - jako rodzaj ekspresji oraz komunikacji — stanowi dla gtuchych artystow jeden z podsta-
wowych sposob6w na zaistnienie w szerszym Srodowisku spotecznym. Nasuwa sie pytanie, co
gtusi chcg zakomunikowac przez sztuke, a czego nie potrafig dowieS¢ w inny sposéb? Bez waha-
nia mozna postawic teze, ze sztuka jest dla Gtuchych artystow swoistym orezem, dzieki ktéremu
sg w stanie walczy¢ o swojg tozsamos¢, o uznanie tejze tozsamoSsci przez innych. Jedna z respon-
dentek stwierdza: ,,Chce pokazaé, ze gtuchy to nie kaleka. W liceum na obronie pokazatam ob-
raz, portret, i pytatam, co widzg ludzie? Widza cztowieka, wesotego. Pytatam — czy nie wida¢, ze
gtuchy?”. Wypowiedz ta wskazuje na kilka zasadniczych kwestii. Przede wszystkim uSwiadamia,
ze owa walka o tozsamos¢, jest tak naprawde walkga o bycie uznanym za petnoprawnego cztonka
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spoteczefstwa, za cztowieka po prostu normalnego, wolnego od stygmatu niepetnosprawnosci.
Warto rowniez zauwazy¢ lek, ktéry kryje sie pod tymi stowami: niepewnosé, niedowierzanie,
strach czy zostanie sie dobrze zrozumianym. Respondentka wyraza ponadto swoje watpliwosci,
czy jej wytwory artystyczne nie noszg na sobie pietna ,,gtuchoty”, ktérg datoby sie wyczytac z sa-
mego dzieta oraz pragnienie, by nie dato sie po samym wytworze wywnioskowa¢, ze twdrcg jest
artysta ,,inny” pod jakims wzgledem.

Gtusi artySci wielokrotnie podkreslaja, ze poprzez swojg sztuke chcg coS udowodnié spoteczen-
stwu ludzi styszacych. Chodzi tu przede wszystkim o bycie petnowartoSciowym cztowiekiem.
Kwestia niskiego poczucia wartosci jest wielu respondentom dobrze znana z doSwiadczenia. Je-
den z nich stwierdza: przez sztuke ,,chce poczué sie normalnie, Zze mozna, ze jestem w stanie
coS$ zrobié, ze nie odbiegam od reszty spoteczenstwa, a nie, ze robie to dla wybicia sie i stawy”.
Dlatego niekt6rzy z nich tworzg wtasnie po to, by podwyzszy¢ wtasng — notorycznie niska lub
przynajmniej chwiejng — samoocene. Doskonale obrazuje to wypowiedz jednej z respondentek:
,»byta wycieczka, to udato mi sie robi¢ duzo zdjec i Smiali ludzie sie z robienia tylu zdje¢, ale na
koncu chcieli zobaczy¢ zdjecia i mowili ze tadnie, to miatam wyzsze poczucie wartoSci, wszystko
sie udato”.

W spotecznosci ludzi styszacych uznani artySci postrzegani sg jako osoby w pewnym sensie wy-
jatkowe, majace do przekazania jakie$ niepowtarzalne przestanie, jako ludzie okryci stawg. Tym-
czasem w spotecznosci Gtuchych artystow sztuka jest proba zblizenia sie do normalnosci, a nie
odbiegania od niej. Jedna z respondentek stwierdza: ,,nie myslatam nigdy o stawie (...) jedna
sgsiadka mdéwita, ze byt film o nas i ogladata, ale ja nie lubie stawy”.

6.4 Konstruowanie tozsamosci Gtuchych

Dazenie do bycia uznanym za cztowieka petnowartoSciowego, ktéry pragnie udowodnic spote-
czefistwu, ze niczym sie nie rézni od przecietnego obywatela, jest motywem przewodnim twérczo-
Sci jedynie czesci Gtuchych artystow. Warto zaryzykowac hipoteze, ze dotyczy to jedynie tej grupy
0sdb, ktéra odznacza sie nizszym poczuciem wtasnej wartosci, doSwiadczajgcej z powodu bycia
Gtuchym licznych nieprzyjemnych sytuacji, czujacej sie silnie ograniczong z tego powodu i dla
ktérej bycie osobg gtucha stanowi powazny problem. Wsréd gtuchych artystéw sg jednak i tacy,
ktdrzy nie tyle chcg sie upodabniaé do reszty spoteczefistwa, ile pragng zaznaczy¢ swoja odreb-
nosc¢. Dzieki sztuce pragng wykreowac swojg specyficzng tozsamosé, polegajaca na podkreSlaniu
zalet owej odrebnoSsci. Dlatego wazne jest dla nich ktadzenie nacisku na inno$¢ wtasnego spo-
sobu postrzegania rzeczywistosci, wtasnego sposobu na zycie, wtasnej perspektywy — wtasnej
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kultury. Doskonale obrazuje to nastepujgca wypowiedz: ,,Wazne jest pokazanie styszgcym, co to
znaczy by¢ gtuchym. Zamiast opisywac tekstowo, jak wyglada zycie Gtuchych, czy to, co mamy
do przekazania, wystarczy spojrze¢ w nasze prace artystyczne. Tez wazne jest to, aby pokazac
na przyktad r6znice miedzy pantomima styszacych i pantomima niestyszgcych, mozna pokazaé
swojg kulture gtuchych”. Ten sposdb walki o tozsamos¢ polega na uznaniu zycia w Swiecie ciszy
za pewien rodzaj ,,innosci”, ktory jednak nie jest czym$ gorszym, lecz czyms atrakcyjnym. Jedna
zrespondentek stwierdza: ,,gtuchy artysta jest bardziej wrazliwy, bardziej czuje, nie styszy, musi
wspomac innymi zmystami”. Odrebnos¢ kultury gtuchych jest przez niektérych respondentéw
postrzegana bardzo dostownie i radykalnie. Jeden z nich stwierdza, ze ,,gtusi (...) to mniejszos¢
kulturowa”. W Swietle tej perspektywy, kultura uznawana jest za czynnik silnie determinujacy
zycie wewnetrzne poszczegblnych jednostek. Wedtug jednego z respondentéw Gtusi i styszacy —
jako ze zyja w odrebnych Swiatach kulturowych — ,,majg r6zne emocje”.

Jednak nie wszystkie twierdzenia o istnieniu odrebnej kultury Gtuchych brzmia az tak radykal-
nie. W8rd6d opinii Gtuchych artystow uznajacych odrebnos¢ kultury Gtuchych, mozna odnalez¢
przekonania, bedace wyrazem umiarkowanych pogladéw na istote kultury. W tej perspektywie
kultura nie determinuje w petni zycia psychicznego i stanowi jedynie zewnetrzng rame nadajaca
ksztatt ludzkim interakcjom. Ten punkt widzenia przySwieca nastepujacej wypowiedzi: ,,Gtuchy to
po prostu cztowiek, tak, jak kazdy cztowiek, a gtuchota oznacza miec swoja kulture, inny jezyk,
inne zachowania, obyczaje, ale jako cztowiek — taki sam jak inni”. Stwierdzenie to sytuuje kulture
w przestrzeni interakcyjnej, jako pewne powtarzajgce sie sposoby dziatania (,,jezyk, zachowania,
obyczaje”), ktore jednak nie przenikaja catkowicie istoty zycia wewnetrznego cztowieka.

Opisane powyzej dwie strategie konstruowania tozsamosci Gtuchych artystow (1. Poprzez upo-
dabnianie sie do 0séb styszacych i podkreSlanie braku réznic, 2. Poprzez odrdznianie sie od
reszty spoteczefnstwa i zwracanie uwagi na réznice) nie wyczerpuijg catkowicie puli mozliwosci.
W wypowiedziach respondentéw tozsamos¢ bywa konstruowana w jeszcze inny sposéb. Chodzi
mianowicie o kreowanie tozsamosci poprzez ktadzenie nacisku na pojecie indywidualnosci. W tej
perspektywie bycie Gtuchym artysta — tak samo jak bycie kimkolwiek — oznacza bycie niepowta-
rzalng jednostka, ktorej nie mozna zredukowac przydzielajac jg do jakiejkolwiek grupy spotecz-
nej. Kazda proba dokonania takiego zabiegu nieuchronnie kohczy sie bowiem niepowodzeniem,
gdyz tozsamoS¢ tworzy sie zawsze na skrzyzowaniu wielu grup. Respondenci preferujgcy ksztat-
towanie swojej tozsamosci na zasadzie odwotywania sie do pojecia indywidualnosci niejedno-
krotnie wyrazajg swoje zdziwienie, gdy stawia sie im pytania dotyczace tego, co oznacza dla nich
by¢ osobg Gtuchg lub co to znaczy by¢ Gtuchym artysta. Pierwszg reakcjg jest zwykle kwestio-
nowanie zasadnosci stawiania tego typu pytan. Dzieje sie tak, poniewaz z zatozenia tozsamos¢
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konstruowana na pojeciu indywidualizmu jest niedefiniowalna. Stad komentarze respondentow:
»dziwne pytanie”, ,trudne pytanie”, ,,gtupie pytanie”; ,,a co to znaczy styszacy?”. Koniecznos¢
odpowiedzi na pytania o tozsamo$¢, sugerujgce przypisanie, czy tez zredukowanie osobowosci
do — w tym wypadku — aspektu bycia Gtuchym, badzZ bycia Gtuchym artysta, spotykaja sie z gwat-
townymi reakcjami respondentdw, definiujgcych sie poprzez odwotywanie sie do pojecia niepo-
wtarzalnego indywiduum. Swiadczy o tym miedzy innymi nastepujaca wypowiedz: ,,nie jestesmy
przeciez cyklopami, to nie prawda, jesteSmy po prostu ludzmi, to nie ma znaczenia czy stracitem
stuch, zgubitem oko czy nos, to Smieszne. Pytanie: co to znaczy byé Gtuchym? a gdybym zapytat
— co to znaczy nie mie¢ nosa? To troche gtupie pytanie”.

Po wyrazeniu swoich watpliwosci oraz krytycznych uwag, dotyczacych zadawania bezposrednich
pytan o poczucie tozsamoSci, respondentom udaje sie przyblizyé swoj punkt widzenia na kreowa-
nie tozsamosci. Odwotujg sie wowczas do indywidualnego i niepowtarzalnego doSwiadczenia,
ktére staje sie rdzeniem ich osobowosci. Wyrazajg to w nastepujacy sposéb: ,wiadomo, ze kazdy
ma swoje doSwiadczenie, swoje przezycia, urazy, to jest bardzo indywidualna sprawa, nie ma
takiego podziatu — tu styszacy, tamto Gtusi, to tylko indywidualna sprawa”; ,,kazdy ma swoj styl,
swojg metode, kazdy inaczej robi”.

6.5 Proces tworczy jako element rozwoju

Waznym aspektem procesu twérczego — bez watpienia wpisujgcego sie w przywotane powyzej
sposoby kreowania tozsamosci — jest dla wielu respondentéw mozliwos¢ podnoszenia swoich
kwalifikacji oraz wartoS¢ artystyczna ich wytworéw. Gtusi artySci pragna nie tylko ,,pokazaé, ze
Gtuchy tez potrafi”, lecz starajg sie o to, by obiektywna wartos¢ ich dziet byta jak najwyzsza. Nie-
odtacznym aspektem towarzyszacym twoérczosci, jest chec podnoszenia swoich kwalifikacji. Dla
jednego z respondentéw w procesie tworczym ,,najwazniejsza jest trudnos¢ wykonania, bo to mo-
tywuje, ze nie wiadomo co, ale masz to zrobi¢, tadnie. Gdy jest tatwo — nudno jest, to rozleniwia.
Przekaz jest najwazniejszy, wazne, zeby to byto trudne, zeby zdobywaé, szczyt musi by¢ ostry,
zeby sie wspinac i wspinaé, nie chodzi o cel, ale 0 samg wedréwke, zeby byta ciekawa i w pewnym
momencie skofnczy¢, i nastepny obraz. Nie podnosimy szybko poprzeczki, tylko powolutku, przez
cate zycie powolutku”. Wigze sie to niewatpliwie z nieuchronnosciag potknie¢ i porazek, jednak
— jak zauwaza jedna z respondentek — ,,Gorzej by byto, gdybym caty czas myslata, ze wszystko,
co robie jest piekne. Artysta musi sie rozwijac”. Kwestia podchodzenia do sztuki w sposéb profe-
sjonalny, pokazywania swoich kompetencji w tej dziedzinie jest dla wielu respondentéw sprawa
kluczowa, bez ktorej w ogble nie ma sensu zajmowac sie dziatalnoScig tworcza.
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Tworzenie jest dla Gtuchych artystéw nie tylko sposobem na rozwéj wtasnych kompetenc;ji, lecz
rowniez pretekstem do poszerzania pola kontaktéw spotecznych. Dzieki aktywnemu udziatowi
w zyciu kulturalnym niestyszacy artySci maja szanse na wymiane doSwiadczef z szerokim gronem
odbiorcéw ich sztuki oraz z innymi — nie tylko niestyszagcymi — artystami. Jedna z respondentek
stwierdza: ,,nie chce tylko siedziec i patrzeé, czuje, ze chce dalej, chcemy tez zwiedzac rézne
miasta, a nie tylko w jednym miejscu, pokazaé, ze gramy i potem mogga nas zaprosi¢ do r6znych
pahstw”. Dzieki aktywnej promocji swojej sztuki, Gtusi artysci stajg sie bardziej mobilng czeScia
spotecznosci ogotu gtuchych, odbywaja liczne podréze, ktére wigza sie z bywaniem na ré6znego
rodzaju wyjazdach plenerowych oraz odwiedzinach galerii sztuki. Podréze te pozwalajg ,,potem
wracac do wspomnien”. Ponadto aktywne zycie artystyczne przyczynia sie do rozwoju spdjnosci
wewnatrzgrupowej (wewnetrzna integracja srodowiska Gtuchych artystow) oraz miedzygrupowej
(integracja Gtuchych artystow z innymi osobami niestyszgcymi oraz z ogétem spoteczenstwa).
Respondenci podkreslaja: ,,chcemy dalej wystepowac, mie¢ spotkania, bo wtedy rozmowa jest,
wesoto i przy okazji spotkania ze znajomymi, poznanie nowych oséb”.

Gtusi artysci to nie tylko osoby potrzebujgce pomocy oraz nie do kofca radzgce sobie w Swiecie
spotecznym, ale rowniez majgce mozliwos¢ niesienia pomocy innym. Zwtaszcza ta ostatnia kwe-
stia daje im duzo satysfakcji oraz stanowi istotny czynnik podnoszenia samooceny. Dla jednej
z respondentek ,,najwazniejszym wydarzeniem byta sprzedaz obrazu, a dochdd ze sprzedazy
przeznaczyta M. S., ktéra miata powazny wypadek”.

6.6 Proces tworczy w wymiarze ekonomicznym

Inng wazng motywacja dziatalnoSci twérczej jest uzyskanie odpowiednich gratyfikacji finanso-
wych. Motyw ekonomiczny w dziatalnosci tworczej Gtuchych artystow jest rowniez sprawg dosy¢
istotng. Jeden z respondentow stwierdza wprost, ze przede wszystkim ,,chce zarobié na fotografo-
waniu ludzi”. Nie oznacza to jednak, ze dziatalnoS¢ artystyczna, nie dajgca wymiernych korzysci
finansowych nie jest przez respondentéw w ogéle podejmowana. Kwestie ekonomiczne sg w tym
wypadku bardziej skomplikowane. Czesto chodzi jedynie o jakas forme wsparcia materialnego,
ktére w ogble umozliwitoby zajmowanie sie sztuka. Respondenci podkreslajg bowiem, ze czesto
nie stac ich na zakup podstawowych akcesoriow potrzebnych do tworzenia (farby, ptétna, sprzet
fotograficzny, programy komputerowe) oraz czesto nie sa w stanie z wtasnych srodkéw uczestni-
czy€ w zyciu kulturalnym (kwestia ptatnych spotkah plenerowych czy chocby czestych dojazdow
na szkolenia, proby teatralne itp.). Dlatego brak srodkéw finansowych znacznie ogranicza pole
dziatalnosci twérczej.
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OczywiScie wsrdd respondentéw znalezli sie i tacy, ktérzy doskonale radzg sobie na rynku i two-
rzenie sztuki stanowi dla nich gtéwne Zrédto dochodu. Jednak zarabianie na tworzeniu sztuki
jest w Srodowisku postrzegane w sposdb ambiwalentny. Osoba poSwiecajaca caty swdj czas
tworzeniu dziet na sprzedaz -— zwtaszcza wykonujaca konkretne zlecenia — postrzegana jest
bardziej jako trudnigca sie rzemiostem artystycznym niz sztuka. Jeden z respondentéw ujmuje to
w sposOb nastepujacy: ,,artysta nie jest rzemieSlnikiem, jesli kto$ jest artystq i pracuje jedno to
samo, to nie jest artystg. Wiadomo, to nie jest artysta, artysta to zupetnie co innego, artysta musi
miec troche czasu, obraz duzy i jednorazowy, to jest prawdziwy artysta, ma dusze artystyczna,
jak ktos robi to samo jak w fabryce, to nie jest artysta, to jest rzemieslnik”. Motyw ekonomiczny
sprawia, ze w Srodowisku Gtuchych artystow budzi sie podejrzenie, ze w danym wypadku moze-
my w og6le nie mie¢ do czynienia z prawdziwym artysta, ale z cztowiekiem, ktory jedynie sie pod
takiego podszywa. Jedna z doSwiadczonych gtuchych artystek bezpoSrednio daje wyraz swojemu
oburzeniu wobec tworzenia sztuki jedynie w celach zarobkowych: ,,kiedys bytam w domu kultury
i pytali, czemu nie ma teatru, a ja mowitam ze jest i od razu pytali, czy jest zarobek, a ja bytam
zaskoczona. To byli mtodzi i trzeba jakis poczatek, teraz w tych czasach to oni szukaja tylko za-
robku i ztego powodu jest mniej ludzi, jesli oni chca, to mogg wystepowad w teatrze u styszacych,
bo tam sg zarobki”.

Kwestii finansowych nie da sie jednak zupetnie wykresli¢ ze spektrum motywacji twérczej Gtu-
chych artystow, lecz — jak to przynajmniej wynika z ich wypowiedzi — nie sg to dla nich motywy
naczelne. ,Wazne jest pokazac ludziom swoje prace, oczywiscie rowniez w celu zarobkowym. Jesli
dla nich jest za drogo, to niech nie kupuja, trudno, wazniejsze jest to, ze pokazuje”. Co wiecej
wydaje sie, ze zarabianie na sztuce mozna — przynajmniej w niektérych wypadkach — zaliczy¢
raczej do Srodkéw umozliwiajgcych i utatwiajgcych proces twdrczy, niz do ostatecznych celow
tworczosci. Jeden z respondentéw stwierdza: ,,kiedys byta pomoc dofinansowania, to staratem
sie. Jak nie ma pomocy to niestety przerwatem, i nie mogtem kontynuowaé, mimo ze sie stara-
tem. W ogdéle to tak nie mozna, powinna by¢ kontynuacja pracy, trzeba jako$ w inny sposéb do-
sta¢ dofinansowania”. Otrzymywanie wynagrodzenia za dziatalnoS¢ twércza lub choéby pomocy
w zdobywaniu srodkéw na te dziatalno$é, staje sie istotnym czynnikiem wzbudzajgcym motywa-
cje do podejmowania tego typu dziatan. Nie jest zatem motywem bezpoSrednim, ze wzgledu na
ktory Gtusi artySci tworzg swoje dzieta, lecz motywem poSrednim, wptywajgcym na mozliwos¢
uzyskiwania innego typu gratyfikacji (przyjemno$ci z tworzenia, poczucia bycia docenionym, roz-
budzenia checi do tworzenia). Motywacje ekonomiczne stanowia zatem istotng warto$¢ dodana.

W kontekscie analizy ekonomicznych wyznacznikéw dziatalnoSci artystycznej Gtuchych artystow,
daje o sobie zna¢ nie tylko ambiwalentne postrzeganie tworzenia sztuki dla celéw zarobkowych
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oraz pomocy finansowej ze strony réznych srodowisk i organizacji, ale wrecz bezposrednia kry-
tyka takiej sytuacji. Jeden z respondentow stwierdza: ,,teraz jest inne zycie, inne czasy, bedzie-
my sami dziataé, bez zadnej pomocy, musimy sie sami nauczy¢, a nie ciggta pomoc, mozna sie
przyzwyczai¢, myslenie »niech Polski Zwigzek Gtuchych mi pomaga« — niech da mi farbe, sprze-
ty, jedzenie, hotel, tak nie mozna. Zyjemy w kapitalizmie, trzeba sie nauczyé samemu dziataé”.
Postawa bierna, niekiedy nawet roszczeniowa, wyczekujgca na pomoc, jest przez niektorych re-
spondentdw silnie krytykowana, co bynajmniej nie oznacza, ze nie jest rozpowszechniona w ro-
dowisku. Spoteczno$¢é Gtuchych artystow wydaje sie pod tym wzgledem mocno zr6znicowana.
Warto jednak podkresli¢, ze czeS¢ Gtuchych artystow rzeczywiscie potrzebuje pomocy materialnej
i brak Srodkéw finansowych stanowi dla nich jedng z najtrudniejszych barier do przekroczenia.

6.7 Inne czynniki determinujace dziatalnos¢ artystyczng

Oproécz analizowanych powyzej motywacji dziatalnosci twérczej (motywy: hedonistyczne, motywy
zwigzane z ekspresjg tworcza, komunikacjg, kompetencjami i rozwojem, pieniedzmi) w wypo-
wiedziach respondentéw sporadycznie dajg o sobie zna¢ rowniez inne, mniej wazne, a niekiedy
mniej pozytywne watki. Na przyktad jeden z respondentéw przyznaje: ,,zawsze w domu siedze
i robie zdjeciaz nudéw”. Zamiast podsumowania warto podkresli¢ jeszcze jeden aspekt odnosza-
cy sie do kwestii motywacji artystycznej, na ktéry zwrécita uwage jedna z respondentek. Chodzi
mianowicie o intraindywidualng zmiennos¢ motywacji. Innymi stowy, cztowiek w ré6znych sytu-
acjach i na przestrzeni swojego zycia moze kierowac sie zupetnie innymi uzasadnieniami swojej
dziatalnoSci: ,,ja przez cate zycie zmieniatam cele. Na przyktad w szkole podstawowej i w gimna-
zjum sprzedawatam, aby poméc niepetnosprawnym i tez dla siebie na podrdze. W liceum chodzito
0 wyrzucanie z siebie. Na studiach w celu materialnym. Tak naprawde to gtéwnego celu nie ma,
réznie z tym bywa”.

Warto wspomniec€ o jeszcze jednym motywie podejmowania przez Gtuchych dziatalnosci arty-
stycznej. Chodzi mianowicie o terapeutyczna funkcje sztuki. Problematyka terapii poprzez sztuke
pojawia sie w wypowiedziach respondentéw w spos6b bezposredni i ma potrzeby poSrednio
o niej wnioskowac. Jeden z respondentéw stwierdza: ,,malarstwo mnie uspokaja, jest terapia,
Wyrzucam negatywne emocje”. Inny: ,,malarstwo, fotografia, rowniez filmowanie to tez walka
przeciw depresji, czasami jak ja mam zty nastréj, to ide malowa¢, to pomaga, depresja przecho-
dzi, malarstwo to tez lekarstwo”. W podobnym tonie wypowiada sie kolejna respondentka: ,,jak
mam zte samopoczucie, to ide na prébe do teatru, to mnie uspakaja i tak, jak bym poszta do
psychologa, to mam za darmo uczestniczac w teatrze, tak samo daje mi rado5¢ po skoficzonym
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spektaklu, widze, jak ludzie sie Smiejg. Duzo 0s6b méwi, ze przez godzine sie Smiali i tak, jakby
wytgczyli sie od wszystkiego i od zycia, od problemu i dzieki temu mam poczucie energii. | tez
niektorzy ludzie przychodzg i dziekujg i wiem, ze moja praca daje efekt”. Terapeutyczny aspekt
sztuki okazuje sie dla niekt6érych respondentéw jednym z najbardziej kluczowych motywéw po-
dejmowania tego typu dziatalnosci. Jedna z 0séb stwierdza: ,,ja tutaj w PZG maluje, jestem juz
starsza, dla mnie to jest taka rehabilitacja, daje mi spokéj”. Uzyskiwanie spokoju wewnetrznego
dzieki tworzeniu sztuki relacjonowane jest niemal przez wszystkich respondentéw, natomiast
kwestia terapii / rehabilitacji poprzez sztuke przez wiele os6b postrzegana jest negatywnie. Ko-
niecznoS¢ poddawania sie terapii / rehabilitacji konotuje bowiem, ze mamy do czynienia z wy-
stepowaniem pewnego zaburzenia czy niepetnosprawnosci. CzeS¢ respondentéw nie zgadza
sie na takie postrzeganie zjawiska gtuchoty. Jedna z respondentek stwierdza: ,,jak jest problem
czasami, bo bardzo duzo 0séb styszacych patrzy na gtuchych jako na inwalidoéw, [a na tworzong
przez nich sztuke] jak na rehabilitacje, ale przeciez istnieje deaf sztuka, a nie rehabilitacja. Nie
ma innej mozliwosci, wiele organizowatam w GAG, to styszacy byli w szoku, ze gtusi potrafig
malowac i mySleli, ze to »rehabilitacja«, a to nie, tylko sztuka gtuchych. Nie ma znaczenia wada
stuchu, nie ma znaczenia”. Wedtug niekt6rych respondentéw nalezy walczy¢ ze stereotypami,
ktére uznajg osoby gtuche za niepetnosprawnych: ,,duzo ludzi mysli, ze gtusi to niepetnosprawni,
ludzie upoSledzeni, ze gtusi to taka grupa, ktéra wymaga terapii, trzeba sie odcigé, od tego ste-
reotypowego myslenia”. Terapeutyczny aspekt sztuki jest zatem w Srodowisku gtuchych artystow
postrzegany ambiwalentnie. Z jednej strony podkreslajg oni uzyskiwany dzieki tworzeniu sztuki
spokdj wewnetrzny, z drugiej czesto wzbraniajg sie przez nazywaniem tego jakagkolwiek forma
terapii (nie méwiac juz o rehabilitacji). Zwigzane jest to z lekiem przed stygmatyzacja, polegajaca
na przylepieniu osobom Gtuchym etykiet spod sztandaru niepetnosprawnoSsci czy uposledzenia.

Na koniec warto doda¢, ze — zgodnie z wieloma dobrze ugruntowanymi teoriami nieSwiadomej
motywacji — znaczna czes¢ ludzkich motywéw pozostaje niedostepna Swiadomemu doSwiad-
czeniu (problem trafnosci introspekcji) i jako taka nie moze zosta¢ zwerbalizowana w badaniach
fokusowych, nie odwotujacych sie do technik projekcyjnych. Respondenci moga niekiedy rowniez
myli¢ sie, co do naczelnych motywacji kierujacych ich postepowaniem lub kierowac sie spoteczng
poprawnoScia i celowo nie ujawnia¢ pewnych faktow. To wtaSnie miedzy innymi dlatego w niniej-
szych badaniach zdecydowano sie na zastosowanie techniki analizy semiotycznej, ktéra pozwala
na dotarcie do bardziej ukrytych treSci psychicznych.
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6.8 Tematy tworczosci artystycznej Gtuchych

Wypowiedzi Gtuchych artystow nie pozwalajg odnalez¢ zadnej mysli przewodniej, ktéra znajdo-
wataby odzwierciedlenie w tematyce ich tworczosci. Poruszane tematy sg bardzo zréznicowane.
Jeden z respondentéw stwierdza: ,,fotografuje wszystko, co wpadnie mi w oko, r6zne wydarzenia,
festiwale, Swieta o tematyce reportazowej. Robie zdjecia zwierzat, ludzi itp.”. W5réd tematow
znajdujg sie miedzy innymi: ,,pejzaze, kwiaty — r6zne pory roku”, ,,g6ry, zwierzeta lesne”, ,,pej-
zaze, kwiaty, woda, zwierzeta”, ,,konie, realizm, czasami kwiaty, géry zimg”, ,,krajobrazy, zabytki
architektury wiecej, krajobrazy mniej”, tgczenie, tematéw spotecznych, portrety, psychologia,
»fotograficzne sesje weselne, Slubne, narzeczenskie, dzieci”, ,,cztowiek, pogtebianie wiedzy
o studium cztowieka”.

Dla niektérych respondentéw sama tematyka w ogoéle nie jest sprawg istotng. Duzo wazniejsza
jest uzywana technika oraz poziom wykonania dzieta. Jeden z respondentéw stwierdza: ,,0g6l-
nie, nie mam konkretnego tematu (...) Dla mnie wazna jest przyjemno$¢ patrzenia”. W podobnym
tonie wypowiada sie inny z artystow: ,,dla mnie nie ma znaczenia tematyka prac, robie jak mi sie
podoba. Najwazniejsza dla mnie jest naturalnos¢”. Gtuchych artystdbw mozna jednakze podzielic
na dwa obozy, preferujgce odmienny sposob ekspresji tworczej. Pierwszy z nich skupia sie na
jak najdoktadniejszym odwzorowywaniu otaczajacej rzeczywistosci (realisci): ,,Mojg inspiracja
jest realizm. Odtworzenie obrazu realistycznego wymaga perfekcji i czasu. Jesli kto$ nie zdota
odmalowac realistycznie, to sztuka zastepczg moze by¢ abstrakcja, martwa natura”. Wypowiedz
ta wskazuje na przekonanie respondenta o wyzszoSci realizmu nad abstrakcja. Z kolei innego
zdania sg artySci tworzacy dzieta abstrakcyjne. Wskazuje na to nastepujaca wypowiedz: ,,Rok
temu byliSmy na wystawie w Petersburgu, razem z grupg artystyczng — polska, ze swoimi praca-
mi abstrakcyjnymi. Rosyjscy artySci mysleli, ze Polacy tak samo maluja, jak oni, realistycznie. Co
ciekawe, rosyjscy artysci byli pod wrazeniem; oni nie potrafig malowa¢ abstrakcyjnie. Rosjanie
stawiajg na tradycje. Pytatem sie ich, czy im sie podobajg nasze prace. Odpowiedzieli, ze tak, ze
to sg bardzo wyjatkowe obrazy, takie inne. Jak kto§ maluje realistycznie, to jest bardzo prosta
praca. Trzeba pracowag, to, co w duszy gra, jest potgczenie prawdziwe miedzy obrazem a artysta,
ktéry go namalowat, obraz wiele mdwi o artyScie”. Spor o wyzszos¢ jednego rodzaju sztuki nad
inng, czy tez jednej techniki na druga niewiele wnosi jednak w rozumienie specyfiki dziatalnosci
artystycznej oséb Gtuchych. Duzo wazniejsze wydaje sie zdiagnozowanie, jakie czynniki osobo-
wosciowe i spoteczne lezg u podnéza tych dwéch rodzajow tworczoSci. Mimo braku dostatecz-
nych danych, warto odnotowa¢ wypowiedzZ jednego z respondentéw, ktéry kwestie te ujmuje
nastepujgco: ,,mozna podzieli¢ ludzi na dwie grupy: mtodzi i starsi. Mtodzi wolg abstrakcje, lubig
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zastanawiac sie, co to jest, a druga grupa — starsi, nie rozumieja abstrakcji, wolg szczeg6towe
obrazy, na przyktad martwa natura, pejzaze, naturalne”.

WS5rod tematdw poruszanych przez Gtuchych artystéw szczeg6lne miejsce zajmuje problematyka
Kultury Gtuchych. Respondenci niejednokrotnie powtarzaja, ze motywem przewodnim wielu ich
prac jest ukazywanie Swiata Gtuchych; ten sposéb ekspresji / komunikacji stanowi dla nich nie
tylko olbrzymia motywacje do dziatania, lecz rowniez narzedzie oddziatywania na spotecznosé
ludzi styszgcych. Jedna z respondentek wyznaje, ze interesuja jg ,,tematy gtownie zwigzane z nie-
petnosprawnoscig”; inny respondent stwierdza, ze dzieki sztuce abstrakcyjnej chce ,,pokazad,
co styszy, a czego nie styszy”. Problematyka bycia gtuchym stanowi jedno z centréw kreowania
przez Gtuchych artystow wtasnej tozsamoSci, dlatego nie ma sie co dziwié, ze znajduje swoje
odzwierciedlenie w tworzonych przez nich dzietach.

Inng wazng kwestig, odnoszaca sie do tematyki prac artystycznych Gtuchych artystéw sg ogra-
niczenia, jakim poddany jest proces tworczy. Jak wskazujg respondenci, nie wszystkie techniki
sg przez nich mozliwe do zastosowania. Niektore formy aktywnosci artystycznej wrecz pozostaja
poza ich zasiegiem. Tak jest na przyktad z poezjg; niemal wszyscy zgodnie wyznaja, ze ,wiersze
sg trudne”. Zwigzane jest to z ograniczeniami jezykowymi, ktore w wielu wypadkach przez osoby
gtuche sg niemozliwe do pokonania.

Waznym czynnikiem, kt6éry determinuje tematyke twérczoSci oraz stosowang technike jest uwikta-
nie twoérczoSci w prawa rynku. W wielu przypadkach mamy do czynienia z narzucaniem tematu,
a nawet sposobu wykonania dzieta/pracy przez nabywce. Jeden z respondentéw, utrzymujacy sie
z dziatalnoSci artystycznej przyznaje: ,,pracuje jako grafik komputerowy, pracuje juz okoto 15 lat
(...). Wczesniej pracowatem jako grafik w agencji reklamowej, robitem rézne ulotki, samochody,
foldery, bratem przyktady od styszgcych. Obecnie pracuje, tez grafika, ale troche w inny sposéb.
Robie opakowania na towary, np. gazety, ksigzki, pudelka, i dodaje je do katalogu. Poza pracg to
zajmuje sie grafika, fotografig”. Ekonomiczne wyznaczniki aktywnosci twérczej nie pozwalajg na
wycigganie jednoznacznych wnioskdw na temat twérczosci Gtuchych artystéw na podstawie ich
— przynajmniej niektérych — prac / dziet. Duzo wazniejszy w tej kwestii wydaje sie sam sposéb,
czy tez styl prezentowanej twdrczosci.
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6.9 Spoteczny odbior sztuki Gtuchych

Oprocz ograniczen narzucanych przez rynek gtusi artysci wskazujg na szereg ograniczeh zwig-
zanym ze spotecznym odbiorem ich sztuki. Jako, ze sytuacja os6b Gtuchych przypomina niekie-
dy losy mato tolerowanej mniejszosci, znajduje to rowniez odzwierciedlenie w podejmowanych
przez nich tematach. Niektorzy respondenci przyznajg wprost, ze staraja sie za wszelka cene nie
podejmowac kwestii kontrowersyjnych czy tez takich, o ktérych wiedza, ze spotkajg sie z otwartg
krytyka. Jeden z respondentéw wyznaje: ,,wiem, ze sg zdjecia, ktdrych nie wypada komus poka-
zywac. Ale jest cos takiego jak surrealizm tzw. pétprawda i pétnieprawda. Ludziom sie wydaje,
ze np. brzydoty, brudu czy czego$ innego, mato realnego nie ma, unikajg tych rzeczy. A tak na-
prawde takie rzeczy sie w zyciu dziejg. Trzeba by¢ ostroznym z takimi pracami, wykonywac je
dopiero, gdy jest okazja, np. wystawa na dany temat. A jesli ja sam miatbym co$ takiego trudne-
go zaproponowac to nie mam odwagi”. Wrazliwos¢, wigzaca sie z lekiem przed ocena, sprawia,
ze tworzenie staje sie aktem uwiktanym w sie¢ spotecznych zaleznosci. Doskonale obrazuje to
nastepujgca wypowiedz: ,,WiekszoS¢ prac robie tak, zeby sie innym podobato. To zalezy od tych
ludzi, widze ich oczekiwania, ich uczucia. Np. do homoseksualistdw nic nie mam, ale nie robie
prac na ich temat. Wiem, ze np. gdyby byty jakie$ prace obrazajace kulture np. muzutmanska, nie
pokazatbym im tych prac. Lepiej tego nie robi¢”. Czysty akt tworczy okazuje sie zatem posiadac
swoje spoteczne ograniczenia, z ktorych Gtusi artySci Swietnie zdajg sobie sprawe: ,,W Polsce nie
wolno nawigzywac prac do religii katolickiej, nie wolno pokazywac krzyza. Ale dla siebie prace
takie bym wykonat, pokazatbym je gdzie indziej. Prace nie robi sie pod wzgledem tylko swojego
Panstwa, czy spoteczefstwa. Ale wiem, ze jak jaka$ kontrowersyjng prace wykonam, to musze
wiedzie¢, gdzie wolno mi jg pokazac. Duzo méwi sie np., ze modelki do zdje¢ musza byc¢ tadne,
nagie, mtode, szczupte, a przeciez to nieprawda, mogg byc tez starsze. To tez jest piekne ciato”.

Mimo iz spoteczne ograniczenia zwigzane z twérczoscig dotycza catego Srodowiska artystycz-
nego, to spotecznos¢ artystow Gtuchych jest na nie szczegélnie uwrazliwiona. Dla wielu respon-
dentéw opinia publiczna jest ostatecznym kryterium przy podejmowaniu decyzji dotyczacych
poruszanej tematyki dziet artystycznych. Jednak nie wszyscy tak konsekwentnie poddajg sie spo-
tecznej presji. Niektorzy z respondentéw — mimo, iz zdajg sobie sprawe ze spotecznego uwiktania
sztuki — starajg sie tworzy¢ dzieta catkowicie zgodne ze swoimi wyobrazeniami, nie baczac na
ewentualne sankcje, ktére moga ich z tego powodu dosiegna€. llustruje to nastepujgca wypo-
wiedz: ,,Jak bytem na uczelni ASP, tu w Katowicach, byta ogromna wystawa — trzech studentéw.
Malowali meskie cztonki, to byto eksponowane tak otwarcie. Ja bytem troche w szoku, bo to byto
w szkole, na uczelni, takie malarstwo otwarte, meskie cztonki, a tytut wystawy »Gej«. Nawet
profesorowie chwalili te prace, cieszyli sie, bo te obrazy byty bardzo odwazne. A dlaczego tego
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Gtuchym nie mozna pokazac? Po prostu zyjg stereotypami. Ja kiedys malowatem tuszem, piérem
cztonek, pokazatem, nie batem sie, bo dlaczego nie wolno? Miatem prawo do tego, co chciatem
pokaza¢, dlaczego nie?”.

Spoteczny odbidr sztuki oraz zwigzana z nim krytyka dotyczy nie tylko tematyki poruszanejw dzia-
talnoSci artystycznej, lecz rowniez kwestii estetycznych. Chodzi w tym wypadku o ocene poziomu
wykonania dzieta oraz o to, czy przemawia ono do publicznoSci — czy sie po prostu podoba. Pytani
respondenci stwierdzaja, ze ich wytwory bywaja rozmaicie oceniane, zaréwno pozytywnie, jak
i negatywnie. Dosiegajgca ich krytyka jest w niektérych sytuacjach jak najbardziej uzasadniona,
w innych za$s — jak twierdzg Gtusi artySci — zupetnie niestuszna. Duzo wazniejszg kwestig, od spo-
row dotyczacych poziomu artystycznego tworzonych dziet, wydaje sie przesledzenie spotecznych
reakcji na dzieta tworzone przez gtuchych artystéw oraz ich strategie przyjmowania krytyki.

6.10 Krytyka

W odniesieniu do sposobdw przyjmowania krytyki daje sie zaobserwowac cate spektrum po-
staw, ktore wydajg sie by¢ bardziej uwarunkowane osobowosciowo niz spotecznie. Postawy te
rozciggaja sie od pozytywnego przyjmowania krytyki jako bodzca do doskonalenia sie, przez
przyjmowanie pozycji obronnych, po podwazanie jakiejkolwiek zasadnosci krytyki wymierzonej
w prace / dzieta tworzone przez Gtuchych.

Pierwsza grupa respondentéw pozytywnie zapatruje sie na uzasadnione krytyczne uwagi odno-
szace sie do ich tworczosci. Jedna z respondentek stwierdza: ,,czasem praca nie wychodzi dobrze,
ale wtedy sie cztowiek uczy. Byto kiedys, ze pokazatam swoje prace profesorowi, a profesor mi
powiedziat, ze to jest zte, ze to sie nie podoba. Na poczatku strasznie sie tym przejetam, ptaka-
tam, ale po jakim$ czasie pomyslatam, ze jednak dobrze sie stato, bo jak cztowiek ciggle styszy,
ze caty czas jest dobrze, to sie nie nauczy niczego w zyciu. Musi by¢ jakas opinia, nawet ta zta.
Jesli projektuje, to zawsze moge liczy¢ na mojg mame, pytam mojg mame, czy jest dobrze, czy Zle,
nawet czasem wysytam mmsa mamie albo koledze”. Stwierdzenie to Swiadczy o checi rozwijania
swoich kompetencji przez respondentke, co jest wedtug niej rownoznaczne z braniem pod uwage
sgdow nie tylko profesjonalistéw, lecz i og6tu spoteczefnstwa, gdyz dzieto artystyczne ocenia
sie nie tylko pod wzgledem warsztatu, lecz rowniez ze wzgledu na jego walory estetyczne, ktére
moga by¢ roznie rozumiane przez r6zne osoby. Réwniez inni respondenci pozytywnie wypowia-
daja sie o uzasadnionej krytyce na temat ich dziet: ,,przy filmie gtéwnie otrzymuje krytyke ze
strony innych, ale ciesze sie, ze je otrzymuje. Dzieki temu cztowiek sie rozwija, nastepnym razem
wykona swojg prace lepiej” oraz ,,wole przyjmowac krytyke niz pochwate”. Warto podkreslié, ze
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nie kazda krytyka jest dobrze przyjmowana przez respondentdw, a jedynie dobrze uzasadniona,
wskazujgca na konkretne braki w ich dzietach. Jeden z respondentéw ujmuje to w nastepujacy
sposodb: ,,przy krytyce, czesto ludzie chcg sprawdzié, dlaczego jest to krytykowane. Nie mozna
zy¢ samg pochwata”.

Jednak takie akceptujace reakcje na negatywne uwagi nie przez wszystkich Gtuchych artystow
sg podzielane. CzeS¢ z nich bardzo zle znosi jakakolwiek krytyke swoich dziet. Jak przyznaja,
tworzg je po to, by innym ludziom sie podobaty; jesli natomiast sg krytykowane, to znaczy, ze
nie spetniajg swojej funkcji. Sytuacja taka postrzegana jest wowczas jako wysoce niepozadana.
Jeden z respondentéw wyznaje: ,,Dla mnie nie ma to znaczenia, czy wykonanie byto trudne, waz-
niejsze jest to, aby inni ludzie byli zadowoleni, czy to byto trudne to jest wtasna sprawa, tylko
dla siebie”. Kluczowym motywem powyzszej wypowiedzi jest cheé spotecznej akceptacji, ktora
— jak sie okazuje — moze by¢ zupetnie niezalezna od wysitku wtozonego w stworzenie dzieta czy
tez jego obiektywnej wartosci artystycznej. Spoteczne oceny prac / dziet artystycznych Gtuchych
artystow sg dla nich niekiedy tak wazne, ze z obawy przed negatywnymi opiniami wolg w ogole
nie pokazywa¢ swoich wytworéw szerszej publicznoéci. Swiadczy o tym nastepujaca wypowiedz:
»Czesto sie spotykam z osobami Gtuchymi. Oni sg naprawde bardzo zdolni, nawet sg ortami, tylko
po prostu nie chca sie pokaza¢. Pytatam sie ich, dlaczego nie chca pokazywac [swoich prac], a oni
mowia, ze styszacy pomysla, ze oni sg naprawde kiepscy, stabi. Gtusi nie majg odwagi pokazac
swoich prac”. Lek przed krytyka okazuje sie w tym wypadku powaznym problemem. Stad apel
jednej z respondentek: ,,mysle, ze warto wszystko pokazaé, aby Gtusi sie nie przestraszyli, nie
patrzyli, jak ludzie reaguja, tylko musza pokazac to, co potrafig, bez wzgledu na reakcje ludzi”.

Wrazliwos¢ na krytyke w Srodowisku Gtuchych artystow przejawia sie rowniez w inny sposéb.
Przyjmuje ona postac postawy, ktéra odwotuje sie do skrajnego subiektywizmu. W Swietle tej per-
spektywy — prawdopodobnie znaczgco zabarwionej resentymentem — uznaje sie, ze jedynym oce-
niajacym dzieto moze by¢ sam artysta i to jego opinie sg tu najwazniejsze. Jeden z respondentow
ujat to w nastepujacy sposob: ,,ja uwazam, ze zadna komisja nie ma prawa ocenia¢ naszych prac,
to nasza praca, nasz umyst, nasze serce, ktére wktadamy w prace. ArtySci Gtusi inaczej podchodza
do sztuki, co prawda nie znajg bogatego zasobu stownictwa sztuki, ale na swéj sposdb wyrazaja
emocje, pragnienie, uczucie, przez to wyrazaja siebie, a komisja tylko przekresla ich i uwaza, ze
ich prace sg takie sobie, nie majg zadnego zwigzku z prawdziwg sztuka. Tak nie mozna! Nikt nie
kaze, co i jak masz malowac, tylko twéj obraz, ma sie tylko Tobie podobac i koniec!”. Wypowiedz
ta wskazuje na przekonanie o braku jakichkolwiek obiektywnych kryteridw oceny sztuki. Co jed-
nak wazniejsze, dotyczy to zwtaszcza prac tworzonych przez Gtuchych artystow. Powotywanie
sie naindywidualna i niedefiniowalng wrazliwo$¢ artysty lub/i na nalezenie do grona wybranych,
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ktoérych nie wolno krytykowac (Gtusi artysci) wydaje sie by¢ jednym z mechanizméw obronnych,
ktére pozwalajg w jakis spos6b radzi¢ sobie z licznymi barierami spotecznymi. Niemniej zasad-
noS¢ przyjmowania takiej postawy jest wysoce watpliwa.

Omoéwione powyzej sposoby reagowania na krytyke wsrdéd Gtuchych artystéw znajduja odzwier-
ciedlenie w wielu réznych postawach. Zastanawiajgce jest, ze wérdd tych sposobéw, zaden z re-
spondentéw nie wspomina o prowadzeniu merytorycznej dyskusji, dotyczacej prezentowanych
dziet. Pewna czeS¢ Gtuchych artystow — traktujgc krytyke jako okazje do doskonalenia swojego
warsztatu — przyjmuje jg zupetnie bezdyskusyjnie, pragnac dostosowac swoje dzieta do potrzeb
opinii publicznej lub w og6le swoich prac nie pokazuje. Inni z kolei przyjmuja postawe atakujaca,
nie pozwalajgca na wypowiadanie jakichkolwiek uwag na temat ich tworczosci. W tym repertuarze
postaw brakuje podejmowania przez Gtuchych artystow prob obrony swoich dziet, dyskutowa-
nia nad ich zawartoscig i ttumaczenia swoich zamystow. Wsréd przyczyn takiego stanu wyréznic
wypada przede wszystkim r6znego rodzaju bariery spoteczne i komunikacyjne. Oprocz tego na
uwage zastuguje inny poruszany przez respondentéw watek; Gtusi artysci uskarzajg sie na brak
specjalistycznej wiedzy z zakresu nauk o sztuce, co znaczgco utrudnia, a niekiedy wrecz unie-
mozliwia dyskusje na ten temat. Jak ujmuje to jedna z respondentek: ,,potrzeba wiecej wiedzy”.

6.11 Dziatalnos¢ artystyczna Gtuchych a stereotypizacja

W kontekscie reakcji na krytyke warto odnotowac jeszcze jeden fakt. Niska samoocena niektorych
respondentow oraz brak wiary we wtasne sity, generuje u nich pojawianie sie postaw obronnych,
przejawiajacych sie ttumaczeniu swoich niepowodzen trudng sytuacjg spoteczng oséb Gtuchych.
Odwotywanie sie do dyskryminacji ze wzgledu na niepetnosprawnos¢ — cho¢ w wielu wypadkach
uzasadnione — moze doprowadzi¢ do obierania strategii samoutrudniania oraz wyuczonej bez-
radnoSci. Powstajg w ten sposdb zewnetrzne atrybucje sukcesu oraz porazki. Innymi stowy swoje
osiggniecia i niepowodzenia niektérzy respondenci przypisujg czynnikom zewnetrznym (w tym
wypadku uprzedzeniom spotecznym), a nie wtasnemu wysitkowi. Znajduje to swoje potwierdze-
nie miedzy innymi w nastepujgcej wypowiedzi: ,,Jak wystepowatem w »Mam talent«, potem tez
w Polsacie wystepowatem, to nie dostatem sie po raz drugi, moze z tego powodu, ze nie stysze?
Dostatem 3 gwiazdki, 3 na TAK, i nie dostatem sie wyzej, dlaczego — nie wiem”. | dalej: ,,kiedy$
ludzie na Facebooku sie mnie pytali, dlaczego nie wystgpie w dalszej edycji tafica, byli zdziwieni,
wyjasnitem, ze podziekowali za wspétprace i na tym koniec, na przyktad w Niemczech [Gtusi] do-
stali sie dalej, a tu w Polsce nie, nie wiem dlaczego”. Stwierdzenia te sugerujg, ze odbiér sztuki
tworzonej przez Gtuchych artystéw nie jest oceniany ze wzgledu na jej poziom artystyczny, ale
ze wzgledu na powszechng dyskryminacje os6b Gtuchych, ktorzy sg niepozadanymi aktorami na
scenie spoteczne;.
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Opisane powyzej odwotywanie sie do mechanizméw nieuzasadnionej dyskryminacji os6b Gtu-
chych nie jest jednak podzielane i pochwalane przez wszystkich respondentéw. Niektorzy z nich
zauwazajg, ze pewna czes¢ Gtuchych artystow obiera te wygodng Sciezke w ttumaczeniu wtasnych
niepowodzef i uwazajg takie postepowanie za zastugujace na nagane. Swiadczy o tym miedzy
innymi nastepujaca wypowiedz: ,,Moim zdaniem musi by¢ poziom, nie wystarczy to, ze jestem
Gtucha i tworze. Swiat Gtuchych jest maty i czasem im sie wydaje, ze wystarczy co$ namalowa¢
i juz ta praca jest piekna. Srodowisko Gtuchych jest mate i konkurencja jest mniejsza, to ci ludzie
mniej sie starajg”. Dokonywanie wtaSciwych atrybucji wydaje sie kwestig kluczowg w dyskusji
nad spotecznym odbiorem przekazu artystycznego gtuchych artystow.

6.12 Zainteresowanie tworczoscig Gtuchych

Problematyka spotecznego odbioru sztuki niestyszacych artystow — poza kwestig krytyki — posia-
da réwniez inne wazne wymiary. Chodzi przede wszystkim o dostepnos¢, rozpowszechnienie oraz
zainteresowanie sztuka tworzong przez Gtuchych. Gtusi artysci narzekaja, ze w spoteczenstwie
w ogble jest bardzo mate zainteresowanie tworzonymi przez nich pracami. Ten brak zapotrzebo-
wania ttumacza przede wszystkim ogélnym negatywnym spotecznym stosunkiem do sztuki, co
przejawia sie miedzy innymi w zachowaniach os6b bywajgcych na wernisazach: ,,ja kiedys dawno
nalezatam do grupy Anonimowych Artystéw, na studiach, to tam [ludzie] patrzyli na jedzenie,
picie, nie patrzyli na obrazy, tak samo jest, u styszacych to samo jest”. Jednak 6w brak popular-
noéci sztuki jest mozliwy do zaobserwowania réwniez w §rodowisku samych Gtuchych. Swiadczy
o tym nastepujaca wypowiedz: ,,lubimy wystawiac swoje prace, martwi mnie to, ze osoby Gtuche,
jak przychodza na wystawy, to migajg miedzy soba, nie ogladaja dziet, tylko przekaski sie licza,
to co na stole”. Niskie zapotrzebowanie na sztuke nie jest jednak kwestig dotyczaca wytacznie
Srodowiska Gtuchych artystow, lecz rowniez artystow styszacych, chociaz Gtusi spotykajg sie tu
czesto z wiekszymi barierami, wynikajgcymi z trudnosci w komunikacji.

6.13 Sztuka a Spotecznos¢ Gtuchych

Problematyka spotecznego odbioru sztuki Gtuchych artystéw wpisuje sie w szerszg problema-
tyke spotecznego funkcjonowania tej grupy. W tym kontekScie na uwage zastuguja wypowiedzi
respondentéw odnoszace sie do kwestii spdjnoSci grupowej oraz wewnatrz- i miedzygrupowej
integracji tego Srodowiska. Na szczegdlng uwage zastuguja tu dwie kwestie. Po pierwsze chodzi
o odpowiedz na pytanie, jak wyglada wewnetrzna integracja spotecznosci Gtuchych artystow: jak
wygladaja ich codzienne kontakty miedzy soba? Czy raczej wspétpracuja, czy tez — przeciwnie —
stanowig dla siebie konkurencje? Czy dobrze czujg sie w swoim Srodowisku? Czy w ogéle znaja
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sie miedzy soba? Druga kwestia dotyczy poziomu zintegrowania tej grupy z resztg spoteczefstwa:
czy otrzymujg wsparcie ze strony 0s6b styszacych? Czy dobrze czujg sie w przestrzeni spotecznej?
Jak przebiega komunikacja z ogétem spoteczefnstwa?

Jesli chodzi o wewnetrzng integracje Srodowiska Gtuchych artystéw, to — mimo pojawiajacych
sie gtosow, ze jest ona wysoka — daje sie niewatpliwie zauwazyc liczne bariery pod tym wzgle-
dem. Co prawda czeS¢ respondentéw stwierdza, ze ,,jest dobra integracja” wewnatrzgrupowa,
ze ,,Srodowisko Gtuchych artystéw jest bardzo dobrze zintegrowane”, to warto skupic sie na wy-
powiedziach os6b, ktdre zauwazajg istnienie problemu w tej kwestii. Znaczna czeS¢ responden-
tow czuje sie wyalienowana oraz stwierdza, ze zycie spoteczne Gtuchych artystow jest w stanie
zaniku. Na pytanie: ,,czy macie kontakt z innymi Gtuchymi artystami?” odpowiadaja: ,,Nie. Byty,
tylko jeden z Olsztyna — trener przyjechat i ogladat nasze wystepy, ale nie byto potem kontaktu.
(-..) Wroctaw — chcieli taczyc, ale jeszcze nie ma wspétpracy”. Ponadto warto dodaé, ze wielu
respondentéw nie byto w stanie wskazac ani jednej organizacji zrzeszajacej Gtuchych artystow.

6.14 Spotecznosc Gtuchych artystow

Jesli chodzi o integracje Srodowiska Gtuchych artystéw, to warto umiescic jg na osi czasu. Z wy-
powiedzi respondentéw wynika, ze Srodowisko Gtuchych artystéw — byé moze z powodu wiekszej
izolacji spotecznej tej grupy — byto dawniej lepiej zintegrowane, niz dzis. Jeden z respondentéw
stwierdza: ,,dawniej Srodowisko byto dobrze zintegrowane, a teraz nie. Warszawa, Rzeszéw, £6dz,
niekiedy Wroctaw, Szczecin wspétpracowaty sie ze soba, wspieraty sie wzajemnie, organizowaty
plenery, wyjazdy, wystawy. Wszystko dobrze dziatato. Teraz wszystko sie rozsypato”. Wedtug
innego respondenta ,,dawniej byto petno Gtuchych [w pantomimie], wszyscy migali, potem sty-
szacy przychodzili i kontakt byt coraz trudniejszy i Gtuchych byto coraz mniej i nastgpit koniec”.
Stabnacg integracje wewnatrzgrupowa podsumowuje nastepujgca wypowiedz: ,,mySle, ze kiedys
ludzie byli bardziej zintegrowani, a teraz mniej”. W sprzecznosci do przekonania o stabnacej in-
tegracji wewnatrzgrupowej stojg wypowiedzi, wedtug ktérych spéjnos¢ grupowa wcale nie ulega
ostabieniu, lecz wrecz przeciwnie, coraz bardziej sie umacnia, a Gtusi — silniejsi w grupie — ze
swoimi pracami pokazujg sie w przestrzeni spotecznej. Jeden z respondentéw stwierdza: ,,Gdy
przyjechatem na Slask, to zobaczytem, ze Gtuchych artystéw w ogéle nie ma, ze wszyscy tworzyli
w ukryciu. Naprawde byto trudno byto naméwic niestyszacych na otworzenie sie. Pierwsza wy-
stawa w Raciborzu: ludzie byli zadziwieni, ze to Gtusi tworzyli, ze Gtusi moga, ze to jest mozliwe,
nikt nie mogt w to uwierzy€. To sie ciggneto dtugi czas, Gtusi powoli sie otwierali, to byto trudne,
ale trzeba sie uczy¢, trzeba ich powoli zachecad, ttumaczyé, ale teraz jest lepiej, coraz lepiej”.
Niestety na podstawie materiatu zebranego podczas wywiadéw fokusowych nie sposéb ziden-
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tyfikowa¢, w jakich kontekstach najwtasciwiej jest dokonywac analizy wypowiedzi odnoszacych
sie do zaniku, badzZ tez wzrostu integracji wewnatrzgrupowej Srodowiska Gtuchych artystéw.
Nie mozna zatem zidentyfikowa¢ czynnikéw, ktore sprawiaja, ze przez niektérych respondentow
sytuacja integracji wewnatrzgrupowej jest widziana zupetnie inaczej, niz przez innych.

Do czynnikéw obnizajgcych integracje wewnatrzgrupowa zaliczy¢ nalezy przede wszystkim nasta-
wienie na rywalizacje. Dlatego miedzy innymi jeden z respondentéw stwierdza, ze ,,nie jest moz-
liwa przyjazih miedzy artystami”, a inny, ze mamy do czynienia z ,,zazdroScig. Lepiej trzymac sie
osobno (...) jest konkurencja”. Jedna z respondentek tak komentuje swoje doSwiadczenia zwig-
zane z wystawianiem swoich prac: ,,[inni Gtusi artySci] nic nie gratuluja, ale my zawsze wszyst-
kim gratulujemy, to trudno, (...) to jest porostu konkurencja”. Jednak wystepowaniu konkurencji,
ktéra obniza sp6jnoS¢ grupowg przeciwstawi¢ mozna sytuacje, w ktorych respondenci podkre-
Slajg rozwijanie sie wspotpracy w przeprowadzaniu r6znego rodzaju przedsiewzie¢. Do dziatah
takich nalezy przede wszystkim aktywnos¢ w ramach Polskiego Zwigzku Gtuchych, badz innych
pomniejszych organizacji. Ponadto Srodowisku Gtuchych artystow nie sg obce wspélne wyjazdy
plenerowe, organizacja przedstawief i wernisazy czy wymiana doSwiadczeh w bezpoSrednich
interakcjach i na portalach spotecznoSciowych. Szczegélng role we wzmacnianiu wewnatrzgru-
powej integracji oraz pobudzaniu Gtuchych artystow do dziatania i tworzenia odgrywaja liczni,
spontanicznie pojawiajacy sie animatorzy, ktérych celem jest szerzenie idei wyjscia Gtuchych
artystow z ukrycia. Doskonale obrazuje to wypowiedzZ jednej z respondentek: ,,gdybym nie po-
znata M., na pewno bym nie zostata artystka, M. pomaogt mi sie zmienié, wczeSniej mySlatam, ze
Gtuchy nie ma dostepu do tego Swiata, tylko styszagcy maja dostep, nie Gtusi. W Internecie zero,
informacji zero, dopiero M. mnie uswiadomit, ze sg Gtusi artysci, pokazat mi dorobek kulturalny
Gtuchych artystow, zaczetam sie tym interesowac”. Jak sie okazuje, niska samoocena i brak wiary
we wtasne sity sg czynnikami skutecznie hamujgcymi dziatalnos¢ artystyczng w Srodowisku Gtu-
chych; stad kluczowa rola lokalnych animatoréw, ktérzy byliby w stanie obudzi¢ uSpione talenty
i pozwoli¢ na rozwéj tego Srodowiska.

6.15 Rola wyksztatcenia Gtuchych w dziatalnoSci artystycznej

Jedna z najwazniejszych linii podziatu Srodowiska Gtuchych artystéw jest kwestia posiadania
wyksztatcenia kierunkowego. Osoby bedgce absolwentami wyzszych uczelni artystycznych maja
tendencje do trzymania sie razem i nie dopuszczania do siebie stabiej wyksztatconych Gtuchych
artystow. Jedna z respondentek apeluje: ,,musimy by¢ razem, teraz juz jest taki oficjalny podziat:
ci ktorzy skonczyli studia trzymajg sie razem, a amatorzy sg osobno”. W Srodowisku tym daje
sie zauwazyc¢ silny podziat na grupe profesjonalistow z jednej strony i amatoréw z drugiej. O ile
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w amatorskim tworzeniu sztuki duzo wazniejsze wydajag sie jej funkcje spoteczne (w tym wypadu
integracja grupy), o tyle profesjonalny stosunek do sztuki nastawiony jest bardziej na uzyskiwa-
nie efektéw (w tym wypadku wysokiego poziomu artystycznego tworzonych prac). Jak wiec widaé
w Srodowisku Gtuchych mozna zaobserwowac tworzenie sie grup ekskluzywnych. llustruje to
miedzy innymi nastepujgca wypowiedz: ,mam doSwiadczenie z Grupg Artystow Gtuchych. Wazni
sg przyjaciele, z Markiem znam sie 2 lata. Wazne jest wspdlne mySlenie. | GAG to mata grupa, bo
nie chcemy oséb leniwych i nic nie umiejacych, i nie gotowych. Potrzeba starania sie i pomocy. Na
poczatku duzo byto, a teraz mniej ludzi, tylko zaangazowanych, a nie leniwych. Dwa, trzy miesig-
ce spotykamy sie i robimy projekt itd., np. przettumaczenie na angielski, spotkanie z zagranica,
i bardzo duzo Gtuchych nie wie, jak to organizowac i nie umiejg”. Jak wiec wida¢, by by¢ cztonkiem
pewnych grup tworzonych przez Gtuchych artystow trzeba posiada¢ odpowiednie kwalifikacje, co
w naturalny sposdéb alienuje niektére osoby. Sytuacja ta doprowadza do pojawiania sie zjawiska
ucieczki elit: lepiej wyksztatceni Gtusi artysci wolg utozsamiac sie z artystami styszacymi, niz
z Gtuchymi zajmujacymi sie sztukg amatorsko.

Posiadanie odpowiedniego wyksztatcenia jest czynnikiem utatwiajgcym integracje ze Srodo-
wiskiem artystow styszacych. Jedna z respondentek wyznaje: ,,jestem ttumaczka od 10 lat, bo
mieszkam w rodzinie Gtuchej, a po szkole teatr i czesto bywam w kole teatralnym, a potem pro-
fesjonalnej, czasami z gtuchymi, ale wole tylko u styszgcych, bo styszacy majg duzo materiatow,
doSwiadczen, i tam jest duzo mozliwoSci. Nie mam probleméw z komunikacjg ze styszgcymi,
a z Gtuchymi tak, bo czuja sie gorsi i sie poddajg i nie chca dziatac”. Dlatego — zwtaszcza wsrod
lepiej wyksztatconych Gtuchych artystow — daje o sobie znaé przekonanie o koniecznosci wspot-
dziatania ze styszacymi oraz potrzebie otwarcia sie na inne Srodowiska. Jednak — jak stwierdza
jeden z respondentéw — ,,Gtusi sie bojg, wstydza sie i nie chcag odkrywac, tylko ukrywajg sie, a ja
im moéwitem, ze nie warto, musza by¢ otwarci”. Inny respondent stwierdza: ,,Gtusi nie powinni
mysle¢, zeby odsungc od siebie styszgcych, Gtusi sami, to nie ma rozwiniecia i nie ma nic, lepiej
wspotpraca ze styszagcymi”. Jednak pojawiajg sie i gtosy przeciwne, podszyte niepewnoscia, po-
dejrzliwoScig oraz niskg samoocena: ,,ja tak na naprawde jestem stabo styszacy i moge gadac ze
styszacymi, ale wole razem z Gtuchymi. Nie chodzi o to, ze nie lubie styszacych, ale po prostu do-
brze sie czuje w grupie Gtuchych, bo jesteSmy rowni ze sobg”. Poszukiwanie zrozumienia przede
wszystkim u innych niestyszacych daje o sobie znaé w wielu wypowiedziach respondentéw. Jeden
z nich stwierdza: ,wole, zeby Gtusi sami tworzyli grupy”. To wtasnie dlatego ,,wiekszos¢ Gtu-
chych bierze doswiadczenia od Gtuchych, a od styszgcych mniej”, a ,,Gtusi artysci nie szukaja
kontaktu ze »zwyktymi« ludzmi. Raczej trzymaja sie ze sobg”. WSrdd barier integracyjnych ze
Srodowiskiem styszgcych pojawiaja sie nie tylko trudnosci zwigzane z komunikowaniem sie 0s6b
niestyszacych, ale takze problemy ze skryptami interakcyjnymi, ktére przejawiajg osoby styszace.
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Respondenci wskazuja, ze kontakty te nie przebiegajg bez zgrzytoéw nie tylko dlatego, ze gtusi nie
potrafig postugiwac sie jezykiem méwionym, ale takze dlatego, ze styszacy nie wiedza, jak sie
zachowac w tego rodzaju sytuacjach. Jeden z respondentéw stwierdza: ,,mozna by zintegrowac
to Srodowisko z artystami gtuchymi ze styszacymi, ale styszgcym to sprawia nie lada wyzwanie
— nie wiedza, jak podejs¢ do 0s6b z wadg stuchu, jak skomunikowac sie z nimi. To jest trudne”.

6.16 Autoidentyfikacja Gtuchych artystow

Mimo stosunkowo duzej alienacji ze strony styszacych oraz probleméw z integracjg wewnatrzgru-
powa Gtusi artysci zgtaszajg silng identyfikacje z nadrzedng kategoria, ktora jest przynaleznosé
narodowa / pahstwowa. Jeden z respondentéw zaczyna swojg wypowiedZ w nastepujgcy sposéb:
»my Nardd Polski, nas jest duzo Gtuchych oséb, potrzebujemy pokazac ze my Gtusi potrafimy”.
Odwotania do tego rodzaju nadrzednych kategorii uznac¢ nalezy za korzystny czynnik integrujacy
wspdlnote Gtuchych artystow z resztg spoteczenstwa. Sprzyja to ponadto spdjnoSci wewnatrz-
grupowej, dzieki strategiom konstruowania tozsamosci tworzonych w opozycji do spotecznosci
gtuchych artystéw z innych krajow. W tym miejscu warto odnotowac pare wypowiedzi odnosza-
cych sie do sytuacji gtuchych artystow w Polsce na tle innych pafistw. Dokonujac poréwnan sytu-
acji w Polsce z innymi krajami jedna z respondentek stwierdza: ,,w Czechach jest wydziat artysty
i tam gtusi studiujg razem ze styszacymi i tam jest ttumacz, podobnie jak w USA. W Polsce nie ma,
tylko sami styszacy”. W podobnym tonie brzmi kolejna wypowiedz: ,,ja p6zno sie dowiedziatam
o artystach w innych pafistwach, bo nie byto w edukacji. W Polsce to dtugo i op6znione. Niedawno
dowiedziatam sie, ze sg klasyfikatory w PJM, wczeSniej nie, w Polsce to p6zno rozwiniete”. Z kolei
inni respondenci wskazujg na bardzo dobrg sytuacje polskich gtuchych artystéw w poréwnaniu
z innymi krajami. Jeden z respondentéw dzieli sie swoimi doSwiadczeniami: ,,niedawno byliSmy
na Wegrzech, w Budapeszcie, poznaliSmy bardzo duzo artystow. Tam ludzie byli zdziwieni, ze lu-
dzie gtusi w Polsce pokonczyli studia, co jest nie do pomysSlenia na Wegrzech, po prostu tam nie
ma Gtuchych artystéw, co skofnczyli studia, tam sg po prostu amatorzy. Rok temu byliSmy rowniez
na wystawie malarskiej w Petersburgu, tam byli profesorzy — profesjonalisci i tez byli zdziwieni, ze
duzo artystow w Polsce koficzy studia. Jednym stowem bomba”. Nie sposéb pogodzi¢ powyzszych
wypowiedzi, nie znajac kontekstow, w ktérych — nie wchodzac ze sobg w sprzecznos¢ — nabie-
rajg cech prawdziwosci. Byé moze kluczowym czynnikiem jest tu kraj odniesienia: odpowiednio
Czechy, USA, Wegry i Rosja?
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6.17 Bariery aktywnosci artystycznej Gtuchych

W kontekscie spotecznej sytuacji Gtuchych artystéw w Polsce warto przyjrze¢ sie barierom, kt6-
re napotykajg w swoim codziennym funkcjonowaniu oraz tym, ktére pojawiaja sie w sytuacjach
zwigzanych z tworzeniem oraz prezentowaniem swoich prac. W5rdd barier na pierwszy plan
wysuwajg sie problemy zwigzane z komunikacja. Koronnym tego przyktadem jest niemoznos¢
prowadzenia rozmow przez telefon, co we wspétczesnym Swiecie wydaje sie by¢ jednym z naczel-
nych aspektéw wykluczenia, ktdrego doSwiadczajg osoby gtuche. Sprawa ta jest dla nich na tyle
ktopotliwa, ze podnosza jg znacznie czesciej, niz zwykte problemy interakcyjne pojawiajace sie
w trakcie kontaktéw twarzg w twarz. Jeden z respondentéw wyznaje: ,,jest problem, bariera: brak
komunikacji, bo my nie mozemy dzwonié, porozmawiaé, zatatwi¢ kase itd.” Inna respondentka
dodaje: ,,trudno co$ zorganizowac: ja chciatam powiedzie¢, ze nie ma komunikacji i jest problem.
Ostatnio organizowatam i jest problem, ze ludzie nie rozumiejg, zeby nie dzwoni¢, mimo ze ich
uprzedzitam”.

Bariery interakcyjne, ktére pojawiaja sie na linii osoba gtucha — osoba styszaca dotycza obu stron
tej diady. O ile osoba Gtucha ma problem ze sprawnym przekazem swoich mysli, o tyle osoba
styszaca zwykle po prostu nie wie, jak sie zachowac w takiej sytuacji. Jeden z respondentéw
sugeruje wrecz, ze: ,,moze [to] styszacy boja sie kontaktéw z gtuchymi”? Inny respondent wska-
zuje na problem pojawiajgcego sie niekiedy leku i wstydu u 0séb gtuchych z powodu trudnosci
zwigzanych z komunikacja: ,,Gtusi tez sg winni, tak zgadzam sie. Nawet jak byli ttumacze, to gtusi
udali, ze zrozumieli. Kiwali, tak, tak, ale ja nie bytem pewny i poprositem, zeby pokazali i nie
zrozumieli, bo nie wiedzieli. Po co moéwili, ze zrozumieli? Wiec gtusi tez sg winni”. Inny rodzaj
bariery komunikacyjnej polega na matej obecnosci 0s6b gtuchych w przestrzeni publicznejico za
tym idzie, braku medialnych informacji dotyczacych probleméw oséb gtuchych oraz ich kultury.
Jedna zrespondentek skarzy sie: ,,Jeszcze uwazam ze informacje to tylko Facebook. Nie mainnych
informacji, np. w telewizji (...) Na przyktad o Grupie Artystéw Gtuchych to nie wiedziatam o tym,
duzo nie wiedziatam i czuje, ze brakuje informacji. Gdyby nie Facebook, to nie ma informacji”.

Inna czesto podnoszona przez respondentéw kwestia dotyczy barier, na ktére Gtusi artysci na-
potykaja na rynku pracy. Jest to bodaj najbardziej dobitny przyktad bezpoSredniej dyskryminaciji,
ktéra spotyka ich wtasnie w tym obszarze. Jak relacjonuja respondenci, na porzadku dziennym
sg sytuacje, gdy informacja o tym, ze osoba poszukujgca pracy jest niestyszaca, catkowicie prze-
kresla jej szanse w procesie rekrutacyjnym, mimo posiadania przez nig wysokich i adekwatnych
do stanowiska kompetencji. Jeden z respondentéw stwierdza: ,,Gtusi ciezko maja, maja bariere
zwigzang z praca. Ja tez miatem problem, gtuchych nie przyjmowali, jak czytali w CV, ze majg wade
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stuchu. Wiec pomyslatem i skreslitem zapis w CV, ze mam wade stuchu oraz wystatem obrazy
i duzo dostatem odpowiedzi. | oni chcieli kontakt przez telefon, ale méwitem, ze jestem gtuchy,
to niektorzy sie wycofali”.

Kolejnym problemem, zwigzanym juz nie tyle z codziennym spotecznym funkcjonowaniem, ile
z dziatalnoScig tworcza, jest brak wsparcia ze strony instytucji panstwowych. Gtusi artysci, pra-
gnac wypromowac swoje prace, wysytajg niekiedy zaproszenia do wtadz miast, w ktérych ma od-
by¢ sie wernisaz. Rzadko jednak zostajg zaszczyceni obecnoscig przedstawicieli Swiata polityki.
Problem ten doskonale obrazuje dtuzsza wypowiedz jednego z respondentéw: ,,chce powiedziec
o dziwnej sprawie, o wystawie 0s6b gtuchych. Na przyktad, jak sg pienigdze na organizacje wy-
stawy, robi sie zaproszenia, na przyktad dla prezydenta czy ministréw, oni dostaja i otwierajg —
i mySla sobie — »000«, nie mogga, a moze sie wstydza? | sie ttumacza — »Przepraszam, mnie nie
bedzie, z powodu...«. Czesto gtusi robig wystawy bez prezydenta czy waznych ludzi, urzednikéw.
Zaden do tej pory nie przyszedt, mozna zrobi¢ z tego badania, ja tego nie rozumiem, gdyby na
takie wystawy przyszty wazne osoby, a tak nie byto przez lata, na takich wystawach nigdy nie
byto ministra kultury, ani razu, nawet po wojnie, az do dzisiaj, minister kultury nigdy nie byt na
wystawie 0s6b gtuchych”. Inna respondentka dzieli sie swoimi podobnymi doSwiadczeniami:
»dawno byta wystawa w Warszawie. Zapraszatam politykow, chyba trzech, pisatam zaproszenia,
nie przyszli z réznych powodow”. Od tej reguty zdarzaja sie jednak pewne wyjatki: ,,jak byta wy-
stawa malarska w Raciborzu, i inne wystawy, to byli obecni prezydent miasta, urzednicy, jak byta
wystawa Automobilklubu to byt prezes tego Automobilklubu, prezydent. Byli pod wrazeniem, po-
wiedzieli, ze wysoki poziom, ze gtusi wspaniale zorganizowali wystawe, trzeba bra¢ pod uwage,
ze w Raciborzu prezydent przychodzi, nawet powiat”.
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7. Podsumowanie

W niniejszej analizie starano sie pokaza¢ podstawowe osobowosSciowe oraz spoteczne uwarun-
kowania twérczosci artystycznej oséb gtuchych. Srodowisko to jest wysoce zréznicowane pod
wzgledem wyksztatcenia, sposobu rozumienia sztuki i procesu tworczego, sposoboéw kreowania
wtasnej tozsamoSci oraz podejmowanych strategii interakcyjnych. Niniejsza analiza — mimo iz
w wielu punktach niekonkluzywna - stanowi podsumowanie wypowiedzi reprezentantéw spo-
tecznosci gtuchych artystow i jako taka ma na celu stac sie jednym z gtoséw w debacie dotyczacej
ich sytuacji psychicznej i spotecznej.

Spotecznosé Gtuchych artystéw w Polsce — mimo podkreslanego zré6znicowania — jest grupa,
ktéra napotyka na podobnego rodzaju bariery. Mimo ze niektére z nich sg ze swej natury nie-
przekraczalne, to wiekszos¢ owych barier jest mozliwa do pokonania, dzieki podjeciu komplek-
sowych dziataf. Do barier, ktére wydajg sie nie do przekroczenia nalezy niedostepnos¢ niekto-
rych rodzajow sztuki: osoby gtuche, z powodu swojej niepetnosprawnosci, nie sg w stanie — jak
utrzymuja — na przyktad tworzy¢ wysokich lotow poezji. Warto mie¢ na uwadze to ograniczenie
przy realizacji ewentualnych projektéw, majacych na celu aktywizacje artystyczng osob gtuchych.
Nieprzekraczalna bariera jezykowa, brak wystarczajacego zasobu stoéw, fakt, ze jezyk polski jest
dla 0sé6b gtuchych jezykiem obcym, sprawiaja, ze proba namawiania gtuchych do tworzenia po-
ezji moze odnieS¢ skutek odwrotny do zamierzonego: zamiast aktywizowac te grupe, utwierdzié jg
w bezradnoSci i niskiej samoocenie, poniewaz otrzymane rezultaty beda raczej niezadowalajace.
Przyktad ten jasno pokazuje, ze kierowanie jakiejkolwiek pomocy zawsze powinno by¢ poprze-
dzone rozeznaniem rzeczywistych potrzeb Srodowiska.

WSsrd6d odpowiedzi na pytanie, jakie formy pomocy sg niepozadane na uwage zastuguje rowniez
kwestia spotecznego finansowania dziatalnosci artystycznej oséb gtuchych. Co prawda niekto-
rzy z respondentoéw skarza sie, ze brakuje im Srodkéw finansowych na podstawowe akcesoria
konieczne w tworzeniu sztuki oraz na aktywne zycie artystyczne (np. wyjazdy na plenery malar-
skie czy regularne dojazdy na spotkania két zainteresowan), to bezposrednia pomoc materialna
jest postrzegana w tym Srodowisku ambiwalentnie. Z jednej strony dla czeSci os6b wydaje sie
niezbedna, z drugiej niesie ze sobg pewne zagrozenie. Chodzi mianowicie o rozpowszechnione
w spotecznosci gtuchych przekonanie, ze bycie niestyszgcym nie powinno stanowi¢ dodatkowe-
go ciezaru dla ogotu spoteczenstwa oraz nie moze rownac sie byciu postrzeganym jako osoba
niepetnosprawna, wymagajaca rehabilitacji czy terapii. Dlatego rozwigzaniem wydaje sie raczej
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umozliwienie uzyskania dotacji, zapewnienie odpowiedniej akcji promocyjnej, ktéra pozwolitaby
osobom gtuchym na zarabianie na tworzonej sztuce, a nie sponsorowanie ich dziatalnosci. Taki
rodzaj pomocy moégtby sprawic, ze gtusi artySci uzyskaliby poczucie kontroli nad swoim losem
oraz niewatpliwie przyczynitby sie do podniesienia samooceny w tym Srodowisku. Tymczasem
bezpoSrednie dotacje na rzecz gtuchych artystow utwierdzajg ich jedynie w obecnej sytuacji,
co sprawia, ze odczuwaja oni silny lek oraz charakteryzujg sie niskg badz chwiejng samoocena.
Ponadto przyczynia sie do silnej kategoryzacji oraz stereotypizacji tej grupy, a walka ze stereoty-
pem gtuchego jako osoby niepetnosprawnej i nieporadnej jest jednym z podstawowych wyzwan
przed ktérym stoja, za$ uleganie krzywdzgcym stereotypom jest podstawowym wyznacznikiem
ich trudnej sytuacji spoteczne;j.

W5rdd barier, z ktérymi na co dzieii majg do czynienia gtusi artysci, wyrdznié nalezy przede
wszystkim: 1) bariery psychologiczne, zwigzane z ograniczeniami tkwigcymi w samych badanych
oraz 2) bariery spoteczne, uwarunkowane przez Srodowisko spoteczne. Bariery spoteczne naleza
zasadniczo do dwéch rodzajow: a) bariery interakcyjne, dotyczace ograniczen w bezposredniej
komunikacji interpersonalnej oraz b) bariery wynikajace z dialektyki wewnatrz- i miedzygrupowej
oraz uwarunkowan kulturowych.

WSsrdd barier psychologicznych na uwage zastuguje przede wszystkim kwestia niskiej / chwiejnej
samooceny oraz lek przed pokazywaniem swoich prac / lek przed publicznym wystepowaniem.
Respondenci relacjonujg swoje ambiwalentne oraz negatywne emocje, ktore wigzg sie z samym
procesem tworczym oraz z p6zniejszym wyjsciem ze swoimi wytworami do szerszej publiczno-
Sci. W przetamaniu tej bariery kluczowe wydaje sie zorganizowanie szeregu szkolefi psycho-
logicznych, majacych na celu zmiane postrzegania siebie. Chodzi przy tym nie tylko o kwestie
samooceny, lecz rébwniez o zmiany atrybucji sukcesu i porazki, z zewnetrznych (przekonanie, ze
sukces i porazka uwarunkowane sg czynnikami zewnetrznymi, niezaleznymi od wysitkéw jed-
nostki) i globalnych (przekonanie, ze — niezaleznie od podejmowanych dziataf — nic sie w tej
kwestii nie da zmienic), na atrybucje wewnetrzne (przekonanie, ze sukces jest skorelowany z po-
dejmowang aktywnoscig i zalezy od samego dziatajgcego) i zmienne w czasie (przekonanie, ze
ewentualne porazki zdeterminowane sg wieloma czynnikami oraz, ze kontynuujac wysitek mozna
w przysztosci osiggnac sukces).

Oprdécz wspomnianej pomocy psychologicznej, waznym czynnikiem mogacym zredukowaé ba-
riery psychologiczne jest edukacja artystyczna. Przy czym nie chodzi jedynie o kwestie nauki
profesjonalnego warsztatu, gdyz na tym — w duzej mierze — skupiajg sie dziatania dotychczas
podejmowane przez rozmaite stowarzyszenia gtuchych artystéw. Chodzi raczej o edukacje teo-
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retyczna, pozwalajaca osobom gtuchym adekwatnie oceniaé swoje wytwory artystyczne i dzieki
temu podejmowac dyskusje na tematy dotyczgce sztuki oraz odpowiadaé w sposéb rzeczowy na
kierowang w stosunku do nich krytyke. Wielu respondentow przyznaje bowiem, ze brakuje im
wtasnie tego rodzaju wiedzy (stanowi to dla nich powazny problem) oraz deklaruje che¢ rozwoju
w tym kierunku.

Spotkania — zarbwno warsztaty psychologiczne, jak i wyktady dotyczace sztuki — mogtyby od-
bywac sie w zorganizowanych grupach, rownoczeSnie z warsztatami pracy twérczej, co znacznie
obnizytoby ich koszty.

WS5rdd barier spotecznych zwigzanych z bezpoSrednimi interakcjami, na uwage zastuguja przede
wszystkim dwie. Pierwsza dotyczy barier komunikacyjnych. Osoby niestyszgce nie sg w stanie
prowadzi¢ rozmow telefonicznych, co zdecydowanie ogranicza ich mozliwoSci organizacyjne. Gtu-
si korzystaja jednak z telefonéw komérkowych dzieki funkcji wysytania smséw. Problem pojawia
sie jednak w sytuacji kontaktu z osobg styszaca, nie zdajacg sobie sprawy, ze z osobg gtuchg
mozna kontaktowac sie wytacznie za pomocg wiadomoSci tekstowych. Respondenci deklaruja,
Ze nieporozumienia tego typu sg powszechne.

Druga bariera, wigzaca sie z problemami interakcyjnymi, jest wykazywana przez osoby styszace
nieznajomos¢ skryptow komunikacyjnych dotyczacych bezpoSredniego kontaktu z osobg niesty-
szgca. W sytuacji bezposSredniej interakeji z osoba gtucha, styszacy czesto nie wiedza, jak maja
sie zachowac. Kontakt taki zwykle koficzy sie catkowitg porazka. Daje tu o sobie znac lek towa-
rzyszacy osobom styszgcym, ktory jest generowany przez nieumiejetnoS¢ komunikacji z osobg
porozumiewajacg sie w nieznanym jezyku. Osoby styszgce — nie znajac jezyka migowego — czesto
prébujg wyraziScie gestykulowad, nie zdajgc sobie sprawy, ze ten sposéb komunikacji nie jest
zbyt efektywny. Tymczasem — jak podkreSlajg gtusi respondenci — wystarczy w tatwy sposéb
porozumiec sie pisemnie.

Opisane powyzej bariery interakcyjne wydajg sie stosunkowo tatwe do przezwyciezenia. Sposo-
bem naich pokonanie mogtaby by¢ szeroko zakrojona kampania medialna, przybierajaca postac
krétkich komunikatoéw, zwracajacych uwage na poszczegdlne drobne kwestie zwigzane z komu-
nikacja.

Osobna kategorig probleméw, na ktére napotykaja gtusi artysci, sg bariery spoteczne, wynika-
jace z proceséw grupowych. Na uwage w pierwszej kolejnosci zastuguje poziom integracji oraz
wewnatrzgrupowe relacje w tym Srodowisku. Wielu respondentéw podkresla, ze niska integra-
cja Srodowiska gtuchych artystéw stanowi dla nich powazny problem. Nieliczne kontakty we-
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wnatrzgrupowe, a niekiedy wrecz konkurencja, sprawiaja, ze sytuacja oséb gtuchych okazuje sie
szczeg6lnie trudna. Respondenci relacjonujg tworzenie sie w Srodowisku gtuchych grup eksklu-
zywnych, do ktérych dostep ma jedynie elita artystyczna: osoby wyksztatcone kierunkowo oraz
— ogblnie — osoby dobrze sobie radzace. Osoby takie — oprécz zamykania sie w grupach eksklu-
zywnych — czesto stosuja takze strategie indywidualnej ucieczki, jesli tylko nadarzy sie odpo-
wiednia okazja, opuszczajg stowarzyszenia gtuchych artystéw i dziatajg wspélnie ze styszacymi,
nie przyczyniajac sie w zaden sposo6b do integrowania os6b gtuchych z ogétem spoteczefstwa.

Czes¢ respondentéw wskazuje na sposoby pokonania tej bariery. Nadzieje poktadajg przede
wszystkim w skupianiu sie wokét lokalnych animatoréw: czes¢ lepiej wyksztatconych gtuchych
artystow poswieca bowiem swoj czas na motywowanie gtuchych do wzmozonej pracy artystycz-
nej. Wydaje sie, ze rozpropagowanie w Srodowisku gtuchych takich postaw jest szansa, ktérej nie
mozna zmarnowac i doskonatym przyktadem dobrej praktyki.

Innym wyznacznikiem stabej integracji wewnatrzgrupowej gtuchych artystow jest brak dostepu
do dziatan organizowanych przez stowarzyszenia podejmujace sie aktywizacji artystycznej tej
grupy. Respondenci czesto przyznaja, ze nie znajg zadnego stowarzyszenia dziatajgcego na rzecz
rozwoju sztuki wsréd gtuchych artystow. Sposobem pokonania tej bariery, ktérg mogliby podjaé
sami gtusi — bez koniecznoSci wydatkowania dodatkowych Srodkéw finansowych — jest stworze-
nie ogélnopolskiego forum internetowego, na ktérym informacje takie mogtyby by¢ umieszczane.

Bariery spoteczne, zwigzane z brakiem integracji Srodowiska gtuchych z reszta spoteczenstwa
(integracja miedzygrupowa), najlepiej widoczne sg na rynku pracy. Respondenci wielokrotnie
podkreslaja, ze w sytuacji poszukiwania zatrudnienia, nie sg oceniani ze wzgledu na swoje kom-
petencje, lecz przez pryzmat stereotypu. W tym wypadku konieczne sg jednak zmiany prawne,
regulujgce kwestie zatrudniania os6b gtuchych. Opracowanie takich rozwigzan doskonale wpi-
sywatoby sie w strategie Spotecznie Odpowiedzialnego Biznesu (CSR).

Ostatnig wazng kwestia, ktdra niestety pozostaje nierozstrzygnieta, jest sprawa tozsamosci 0séb
gtuchych. Chodzi mianowicie o to, ktora ze strategii kreowania tozsamosci jest dla os6b gtuchych
bardziej optacalna, jesli chodzi o ich sytuacje spoteczng. Czy kreowanie kultury gtuchych jako
czego$ odrebnego i atrakcyjnego, czy wrecz odwrotnie: ukazywanie cztowieka gtuchego, ktéry
niczym nie rézni sie od przecietnego obywatela?
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Zatacznik 1: Scenariusz FGI

Scenariusz zogniskowanego wywiadu grupowego (FGI) z niestyszgcymi artystami, w ramach
projektu ,,Uczestnictwo w kulturze oséb niestyszacych”

Dziekuje za wyrazenie zgody na udziat w badaniu. Celem badan jest pogtebienie wiedzy na temat
uczestnictwa w kulturze oséb niestyszacych oraz zidentyfikowanie barier i szans stwarzanych
przez Srodowisko instytucjonalne. Wyniki badah zostang przedstawione w raporcie opublikowa-
nym w Internecie. Badania finansowane sg przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego
oraz prowadzone przez zesp6t badawczy z Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie.

Wywiad, w ktérym wezma Pahstwo udziat dotyczyt bedzie przede wszystkim Pahstwa motywacji
oraz postaw wzgledem dziatalnosci artystyczno kulturalnej, a takze oceny barier psychologicz-
nych, spotecznych i kulturowych tejze aktywnoSci.

Jest to zogniskowany wywiad grupowy, to znaczy polega na swobodnym wyrazaniu przez Pafistwa
swoich opinii oraz aktywnej dyskusji z innymi uczestnikami, a nie tylko na odpowiadaniu na py-
tania zadane przez moderatora.

Jako, ze wszyscy Pafistwo sg osobami aktywnymi na polu artystycznym, Pahstwa opinie trakto-
wane bedg jako cenne wypowiedzi ekspertow i dlatego chcielibySmy, by zadna istotna informacja
nam nie umkneta. Dlatego mamy nadzieje, ze wyrazg Pahstwo zgode na nagrywanie naszej roz-
mowy... Nagranie postuzy jedynie do analizy naukowej, ktorej efektem bedzie raport koAcowy.
Nie zostanie ono wykorzystane do zadnych innych celéw, ani nie bedzie upublicznione. Pahstwa
dane osobowe nie pojawig sie w dokumentach koAcowych naszego projektu. Dostep do catoscio-
wej treSci rozmowy beda miaty wytgcznie osoby bezpoSrednio zwigzane z projektem.

Planowany czas rozmowy zalezat bedzie od obszernoSci Pafistwa wypowiedzi. Niemniej zalezy
nam na poruszeniu wszystkich istotnych zagadnief. Dlatego wywiad w przyblizeniu bedzie trwat
ponad jedng godzine, lecz mniej niz dwie godziny. W trakcie wywiadu na Pafistwa zyczenie moze
zostac zarzadzona przerwa.
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Wprowadzenie

Na poczatek chciatbym zapytaé Pafstwa, w jaki sposob sie do Pafistwa zwracac?
W jakiej dziedzinie sztuki sie specjalizujecie?

Moze w kilku na raz?

Albo w réznych na przestrzeni czasu?

Dlaczego wtasnie w takiej / takich?

Od jak dawna zajmujecie sie dziatalnoScig artystyczng?

Motywacje dziatalnoSci artystycznej

Co sktonito Pafistwa do podjecia tego typu dziatalnosci?
W jaki sposob sie to zaczeto?
Ile czasu poSwiecacie aktywnosci artystycznej?

Jak wazne jest dla Pafistwa tworzenie?

Jakiego typu gratyfikacji dostarcza Pafistwu tworzenie — czynniki (zadaniem moderatora jest
zidentyfikowanie catego wachlarza motywacji, z uwzglednieniem wagi poszczegblnych
aspektow):

a) psychologiczne: pozytywne emocje? mozliwo$¢ wyrazenia siebie? uzyskanie spokoju we-
wnetrznego? podniesienie samooceny? inne — jakie?

b) psychospoteczne: duma? uznanie spoteczne? poczucie bycia lepszym od innych? inne - jakie?

c) spoteczne: przynaleznosé do Srodowiska? nawigzywanie nowych znajomosci i kontaktéw?
bywanie na wystawach? bycie zapraszanym w r6zne miejsca? podniesienie pozycji / statusu
spotecznego? inne — jakie?

d) poznawcze: odkrywanie nowych tresci i form wyrazu? poszerzenie wiedzy? rozwijanie spraw-
nosci intelektualnej? inne — jakie?

e) ematerialne: finansowe? rzeczowe? inne — jakie?

f) fbiologiczne / fizyczne: podniesienie sprawnoSci fizycznej? lepsze samopoczucie? przyjem-
nos¢ zmystowa? inne — jakie?

g) inne — jakie?
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Ktore z wymienionych gratyfikacji wydajg sie Panstwu najwazniejsze, ktére mniej wazne, ktore
najmniej wazne / zupetnie niewazne?

Przezywane stany emocjonalne zwigzane z procesem twérczym

ChcielibySmy teraz skupic sie na emocjach towarzyszacych samemu procesowi twoérczemu: jakie
emocje towarzyszg Pahstwu najczeSciej podczas procesu tworczego? Jakie jeszcze?

Czy przezywane przez Pahstwa stany emocjonalne towarzyszace tworzeniu sg stabe / silne? dtu-
gotrwate / krotkotrwate?

Czy obdarzacie swoje dzieta sentymentem, czy tez zupetnie sie do nich nie przywigzujecie (dzieto
jest tworzone na potrzebe chwili)?

Czy mozliwe jest uzyskanie takich samych lub podobnych stanéw emocjonalnych poprzez an-
gazowanie sie w inne formy dziatalnoSci: religia? uzywanie srodkéw psychoaktywnych? sporty
ekstremalne? inne — jakie?

Jaka role w powstawaniu dzieta artystycznego w Pahstwa wypadku odgrywaja emocje, a jaka
rozumowanie?

Przebieg procesu tworczego

Jak opisalibyscie Panstwo swoj stan psychiczny podczas tworzenia?

Jak opisalibyscie sytuacje zewnetrzng, r6zne konteksty, organizacje otoczenia, ktére sprzyjaja
tworzeniu przez Pahstwa dziet sztuki?

Jak przebiega proces tworczy w Pahstwa wypadku:
a) co jestjego pierwszym etapem?
b) co decyduje o ukoficzeniu dzieta?

¢) jak dtugo zwykle tworzycie jedno dzieto?

W jaki sposdb oceniacie powstate dzieto: jakimi kryteriami sie kierujecie (estetyczne, moralne,
spotecznie uzyteczne, trudno$¢ wykonania, inne - jakie)? ktére kryterium jest dla Pafistwa naj-
wazniejsze?

Co ostatecznie decyduje o tym, ze swoje wytwory uznajecie za dzieta sztuki albo za rzeczy bez
wartosci?

Jaki procent Pahstwa wytworow zostaje przez Pafstwa uznany za dzieto artystyczne, a jaki za
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bezwartoSciowy wytwor?
Czy w wypadku nieudanej realizacji danego dzieta, powtarzacie akt twérczy az do skutku?

Czy wykonujecie niekiedy kilka dziet na raz, czy dopiero po ukofczeniu jednego zabieracie sie
za nastepne?

Czy miewacie przerwy w tworzeniu? dtuzsze okresy zastoju?

Co zwykle jest tego przyczyna?

Jak wyglada tworzenie dzieta w praktyce: jakie konkretne czynnosci sie wykonuje?

Czy tworczoS¢ artystyczna rézni sie czyms od dziatalnosci rzemieSlniczej? Jesli tak, to na czym

polegajg réznice?

Spoteczny wymiar tworczosci

Do jakiego kregu odbiorcow trafia sztuka tworzona przez Pahstwa: tworzycie wytgcznie dla siebie
(,do szuflady”)? obcujg z nimi wytgcznie Pafistwa najblizsi znajomi? inne osoby niestyszace?
szerokie grono odbiorcow z r6znych Srodowisk?

Co o tym decyduje?

Czy jestescie zadowoleni z szerokoSci kregu Panstwa odbiorcéw? chcielibyScie dociera rowniez
do innych? do kogo w szczeg6lnoSci?

W jaki sposéb Pafistwa dzieta sg rozpowszechniane? Internet? wernisaze / wystawy? inne — jakie?

Z jakim spotecznym odzewem spotyka sie sztuka tworzona przez Pafhstwa: jest akceptowana? do-
ceniana? pogardzana? jak wyglada to w r6znych Srodowiskach (osoby nie-styszgce, nie-znajomi)?

Czy w Pafstwa przekonaniu, sztuka tworzona przez Pafstwa jest wtasciwie rozumiana? jak wy-
glada to w odniesieniu do réznych Srodowisk (osoby nie-styszgce, nie-znajomi)?

Na ile traktujecie swojg tworczos¢ jako Srodek / sposdb komunikacji, a na ile jako czysta ekspre-
sje siebie?

Czy istnieje mozliwa do wytyczenia granica miedzy geniuszem a szaleficem? jesli tak, na czym
ona polega?

Jak wielu niestyszgcych artystow znacie osobiScie?

Jaki rodzaj kontaktow utrzymujecie z innymi niestyszacymi artystami? wspoétpraca artystyczna?
dziatalnos¢ na rzecz Srodowiska artystycznego? relacje osobiste? inne — jakie?
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Czy spotecznos¢ niestyszacych artystow jest dobrze zintegrowana?

Czy posiadacie wiedze na temat organizacji dziatajgcych na rzecz wspierania niestyszacych arty-
stow? jesli tak: jakie sa to organizacje? jak oceniacie dziatalnos¢ tych organizacji?

Na jakie bariery napotykaja te organizacje? finansowe? kulturowe (niezrozumienie)? inne — jakie?

Czy spotykacie sie ze szczeg6lnym traktowaniem z racji tego, ze nalezycie do oséb niestyszacych?
ze strony najblizszych? organizacji? urzedow? najszerzej rozumianego otoczenia spotecznego?

Jesli tak, w jakiej formie sie to przejawia?

W jaki sposdb odbieracie bycie obdarzanymi szczegélnymi przywilejami?
Czy napotykacie na jakie$ bariery / utrudnienia jako niestyszacy artysci?
Jesli tak, jakiego rodzaju sg to bariery / utrudnienia?

Z jakich zrédet pochodzg?

Jak temu zaradzi¢?

Kulturowy wymiar twérczoSci
Co jest gtownym motywem przewodnim Pafstwa tworczosci?
Jakie przekazujecie tresci? Czego dotyczy tworzona przez Panstwa sztuka?

Jakie wartosci obecne sg w Pafistwa dzietach? duchowe (jaki rodzaj duchowosci)? moralne (jaka
moralnos¢)? religijne (jaka religijnosc)? spoteczne / narodowe (jakie w szczegélnosci)? inne —
jakie? zadne poza estetycznymi?

Czy w Pafnstwa twoérczoSci dgzycie do uniwersalizmu (wykraczanie poza aktualng problematyke
spoteczno-polityczna), czy tez odnosicie sie do konkretnych sytuacji (np. kontekst narodowy,
spoteczny itp.)?

Jak okreslilibyScie odniesienie tworzonych przez Pahstwa dziet do narodowej kultury polskiej?
mocne osadzenie w kontekScie narodowym (kontynuacja tradycji / bunt wobec tradycji)? stabe
osadzenie w tradycji narodowej (odniesienia do innych kultur / zmierzanie w strone uniwersali-
zmu)?
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Problematyka tozsamosSci

Prosze o mozliwie obszerne rozwiniecie ponizszych stwierdzen:

Bycie osobg niestyszgca oznacza dla mnie...
Bycie artystg oznacza dla mnie...

Bycie niestyszacym artystg oznacza dla mnie...
Zakonczenie

Czy chcielibyScie Pahstwo co$ dodac? podsumowac?

Dziekuje za poSwiecony czas.
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