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1. Wprowadzenie

Kultura Gtuchych jest niezwykle ciekawym, ale wcigz trudnym do zdefiniowania zjawiskiem. Ana-
lizujac szanse i bariery w aktywnosci kulturalnej i artystycznej osob niestyszacych w Polsce, na-
lezy sie przyjrzec takze samej twérczoSci os6b Gtuchych. Stanowi ona wazny element, kluczowy
wyznacznik spotecznego funkcjonowania gtuchych, ale przede wszystkim Gtuchych — ktérzy po-
strzegaja samych siebie przez pryzmat aktywnego uczestnictwa w Kulturze Gtuchych. Analizujac
fotografie, obrazy, rysunki, poezje, migane storytelling, probujemy powoli, krok po kroku zdeko-
dowad, odkryé, zrozumiec i opisac ten niezwykty fenomen kulturowy przez pryzmat dziet sztuki,
ktore ten fenomen wspéttworzg. Staramy sie opisac jego kanonicznosé, cechy dystynktywne,
staramy sie odkry¢ ten niezwykty Swiat, ktory Gtusi ArtySci probujg nam pokazac.



2. Cel badan

Celem gtéwnym badania jest:

WIELOASPEKTOWA ANALIZA UCZESTNICTWA W KULTURZE
0SOB NIEStYSZACYCH Z UWZGLEDNIENIEM BARIER | SZANS
STWARZANYCH WRAMACH SRODOWISKA INSTYTUCJONALNEGO

W ramach celu gtéwnego wyréznione zostaty trzy cele szczegétowe:

Cel szczegotowy 1.

Analiza obowigzujgcych w Polsce ram instytucjonalnych oraz podejmowanych przez instytucje
publiczne i pozarzadowe inicjatyw wptywajacych na aktywnos¢ kulturalng oséb niestyszacych.

Cel szczegotowy 2.

OkreSlenie profilu uczestnictwa w kulturze oséb niestyszacych.

Cel szczegotowy 3.

Charakterystyka cech dystynktywnych twaérczoSci artystycznej oséb niestyszgcych i wyznacze-
nie kanonu tej tworczosci.

Niniejszy raport odnosi sie do celu szczeg6towego 1., w obrebie ktérego skonstruowano naste-
pujace pytania badawcze:

e Jaka jest sytuacja prawna 0sdb niestyszacych w Polsce? Jakie regulacje prawne odnoszg sie
do sytuacji 0séb niestyszacych i majg wptyw na ich uczestnictwo w kulturze?

e Jakie zadania na rzecz oséb niestyszacych realizujg instytucje publiczne? Jaki charakter
majg dziatania tych podmiotéw na rzecz os6b niestyszacych pod wzgledem ich uczestnictwa
w kulturze?

e Jaka jest rola organizacji pozarzadowych w animowaniu Zzycia kulturalnego oséb
niestyszacych?

e Jakie projekty aktywizujgce skierowane do 0séb niestyszacych byty realizowane w ostatnich
10 latach w Polsce? Jaka jest rola projektéw finansowanych z funduszy Unii Europejskiej?



e Jakie dziatania podejmowane sg w celu wtgczenia 0séb niestyszgcych do gtéwnego nurtu
kultury, a jakie w celu animowania tworczoSci artystycznej osob niestyszacych?

e Jakie sg przyktady dobrych praktyk z zakresu animacji uczestnictwa w kulturze oséb niesty-
szacych w wybranych krajach Unii Europejskiej?



3. Konceptualizacja

Kultura® Gtuchych — odnosi sie do spotecznosci Gtuchych uzytkownikéw jezyka migowego i jest
wyrazem poczucia tozsamosci i przynaleznosci do tej wspélnoty. Termin ten uzywany jest zaréw-
no w sensie antropologicznym, jak i politycznym.

O przynaleznoSci do Kultury Gtuchych decyduje przede wszystkim znajomos¢ jezyka migowego
i postugiwanie sie nim z petng SwiadomoScig jego specyfiki oraz akceptacja srodowiska niesty-
szgcych wraz z jego systemem wartosci i bogactwem kulturowym. Warunkiem przynaleznosci do
Kultury Gtuchych jest poczucie wspélnoty z innymi niestyszacymi.

Specyfika systemu wartosci Kultury Gtuchych przejawia sie w postrzeganiu gtuchoty. To, co dla 0séb
z zewnatrz jest niepetnosprawnoscia, chorobg czy kalectwem wymagajgcym naprawy, przez samych
Gtuchych postrzegane jest co najmniej jako rzecz normalna, jeSli nie wartoS¢ sama w sobie. Z ich
punktu widzenia Gtuchota jest sposobem Zzycia, elementem tozsamosci. Postrzegaja siebie jako
cztonkéw mniejszosci jezykowej, a swojg sytuacje poréwnujg do sytuacji innych grup mniejszoscio-
wych. Cztonkowie Kultury Gtuchych akceptuja okreslanie siebie jako niepetnosprawnych jedynie dla
potrzeb ustaw i przepiséw dotyczacych os6b niepetnosprawnych. Jest to szczegblnie charaktery-
styczne dla mtodszej generacji niestyszacych, ktorzy sg bardziej Swiadomi swej tozsamoSci niz starsi
gtusi. Mtodzi uwazajg sie za ludzi normalnych, ktérzy ,,tylko nie styszg”.

Wiekszos¢ os6b gtuchych rodzi sie w rodzinach styszacych. Ich dostep do jezyka migowego
i Kultury Gtuchych jest uzalezniony od perspektywy jaka przyjma rodzice. Im perspektywa bedzie
bardziej medyczna, tym wieksze szanse na to, ze dziecko poddane zostanie leczeniu operacyj-
nemu (wszczepienia implantu $limakowego), uczone bedzie mowy werbalnej i postane zostanie
do szkoty masowej. Dlatego przewazajgca czes¢ gtuchych dopiero w p6zniejszym wieku sama
podejmuje decyzje o przytaczeniu sie do Kultury Gtuchych. Wigze sie to takze z wyborem jezyka
migowego jako podstawowego Srodka komunikacji.

Proces wtgczania w Kulture Gtuchych ma miejsce w szkotach dla gtuchych (najczesciej z interna-
tem) albo w wieku péZniejszym poprzez kontakty z rowieSnikami. Zewnetrznym przejawem reali-
zacji Kultury Gtuchych jest organizowanie ré6znego rodzaju wydarzei dla Gtuchych np. pleneréw
malarskich czy imprezy okolicznoSciowe tj. Dziefi Gtuchego. Inne przejawy to: kluby Gtuchych

! Kultura to pojecie wieloznaczne. W tym wypadku jednak interesowac nas bedzie kultura jako catoksztatt mate-
rialnego i duchowego dorobku ludnoSci, narodu, epoki historyczne;j.



(np. sportowe) wspélnoty przykoscielne konferencje (w Polsce cykl konferencji ,,Gtusi Maja
Gtos”), wybory Deaf Miss, zjazdy, spotkania o charakterze artystycznym (np. tédzkie Dni Kultury
Gtuchych) czy ruch Deaflimpics.

Przynaleznos¢ do Srodowiska Gtuchych nie jest rownoznaczna z byciem cztonkiem Kultury Gtu-
chych. Srodowisko Gtuchych jest pojeciem szerszym i obejmowaé moze np. styszacych cztonkéw
rodzin czy osoby stabostyszace. Przynaleznos¢ do Srodowiska Gtuchych nie oznacza konieczno-
Sci codziennego komunikowania sie wytgcznie w jezyku migowym, natomiast Gtuchota w sensie
kulturowym zaktada takg wtasnie strategie komunikacyjna.

Kultura Gtuchych przejawia sie takze w odkrywaniu historii Gtuchych czy w zaangazowanej dzia-
talnoSci artystycznej. Sztuka Gtuchych (ang. Deaf Art) jest to sztuka Gtuchych artystéw, odno-
szaca sie do ich doSwiadczen. Jest ona przestrzenig wspélnej identyfikacji spotecznej oraz stuzy
Gtuchym twércom do poszukiwafn zwigzanych z wtasng tozsamoscia czy kulturowym konfliktem
ze Styszacymi. Charakterystycznymi motywami sztuk wizualnych sg m.in. oczy i dtonie jako sym-
bole migowej komunikacji w przeciwienstwie do ucha, ktore jest symbolem gtuchoty stworzonym
przez styszacych. Oprécz wszelkiego rodzaju sztuk wizualnych, sztuka Gtuchych to takze teatr czy
film oraz zwigzane z jezykiem migowym opowiesci (ang. storytelling).

Na obecnym etapie badafn nad Kulturg Gtuchych nie mozna jednoznacznie stwierdzic czy istnieje
jedna uniwersalna Kultura Gtuchych, czy tez sg rézne ,,narodowe” Kultury Gtuchych. Jej ksztatt
zalezy od lokalnych warunkéw oraz od rozwoju technologii komunikacyjnych tj. Internet czy te-
lefonia komérkowa. Dzieki nim rozmowa w jezyku migowym nie wymaga juz fizycznej bliskosci,
a Kultura Gtuchych upowszechnia sie coraz szerzej dzieki filmom czy videoblogom dostepnym
w sieci. Rozwojowi Kultury Gtuchych sprzyja réwniez to, iz zdecydowana wiekszos¢ 0sdb niesty-
szacych zawiera matzehstwa réwniez z osobami niestyszgcymi.

Obecnie najwazniejszymi tematami dyskursu w obrebie Kultury Gtuchych sa:

e prawo do edukacji w jezyku migowym;

e zagrozenie dla Kultury Gtuchych ptyngce ze strony dynamicznie rozwijajacej sie technologii
(implanty Slimakowe, odkrycie genu gtuchoty);

¢ lingwistyczne badania nad jezykiem migowym;

e zagrozenie asymilacjg i integracjg ze spotecznoscia styszacych, ktére prowadzg do rozdziela-
nia poszczegblnych cztonkéw Kultury Gtuchych, uniemozliwiania proceséw transmisji kultu-
rowej i rozwoju jezyka migowego, a w konsekwencji do catkowitej akulturacji;



e walka z dyskryminacja, ktérej skutki w Polsce to m.in. trudnoSci w znalezieniu dobrze ptatnej
pracy, utrudniony dostep do informacji, niski poziom wyksztatcenia, co w konsekwencji pro-
wadzi¢ moze do niskiego statusu materialnego.

Na podstawie:

opracowania Magdaleny Dunaj (Polski Zwigzek Gtuchych)
Lucyna Dtugotecka, Gtusi jako mniejszos¢ kulturowa, ,,Swiat Ciszy” V, VI 2002, s. 16-18.

Netografia:

e www.fundacjakokon.pl — strona Fundacja Promocji Kultury Gtuchych KOKON
e www.wfdeaf.org — strona World Federation of the Deaf

e www.deaflympics.com — strona ruchu Deaflimpics

Osoba gtucha/Gtucha — w trakcie badan uzywaé bedziemy okreslenia ,,osoba gtucha/Gtucha”
w dwéch wariacjach — gtucha (pisana matg literg) i Gtucha (wielka literg). Szerszym znaczeniem
jest ,,osoba gtucha” pisana mata litera. Tutaj rozumie¢ bedziemy osoby gtuche, jako posiadajace
fizyczne, wrodzone lub nabyte, deficyty biologiczne uniemozliwiajgce (lub w znacznym stopniu
utrudniajgce) styszenie. Natomiast przez osoby Gtuche pisane wielka literg, rozumieé bedziemy
osoby styszace lub niestyszace, identyfikujace sie z subkulturg/spotecznosciag niestyszacych.
W zwigzku z tym osoba niestyszaca nie identyfikujaca sie ze Srodowiskiem osdb Gtuchych bedzie
okreslana jako osoba gtucha matg literg (czyli posiadajgca uszkodzony organ stuchu). Natomiast
osoba styszaca lub niestyszaca, ktdra identyfikuje sie ze spotecznoScig 0sdéb niestyszacych be-
dzie okreSlana jako osoba Gtucha pisana wielka litera.

Gtuchoniemy — okreslenie to nie bedzie wykorzystywane w odniesieniu do oséb gtuchych/Gtu-
chych, gdyz jest ono odbierane jako pejoratywne. Uwaza sie, ze nazwa ta podwéjnie stygmaty-
zuje niestyszacego, jako cztowieka bez jezyka, niestyszgcego i niemdéwigcego. Gtusi tymczasem
komunikujg sie bez problemu, majg wtasny jezyk wizualno-przestrzenny, niefoniczny.

Niestyszacy — tego okreslenia bedziemy uzywac zamiennie z okreSleniem ,,0soba gtucha” pisa-
nego mata literg, czyli w odniesieniu do 0séb posiadajacych fizyczny deficyt narzadéw stuchu.

Uczestnictwo w kulturze — na potrzeby badan zostaje przyjeta definicja Andrzeja Tyszki, ktory
twierdzi, ze uczestnictwo w kulturze to ,,wszelki kontakt cztowieka z wytworami kultury oraz za-
chowaniami kulturowymi, a tym samym bezposredni lub posredni kontakt z innymi ludzmi. Kon-
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takt ten polega na uzywaniu wytwordéw kultury, na przyswajaniu i odtwarzaniu tkwigcych w nich
wartosci, na podleganiu obowigzujgcym w kulturze wzorom, ale takze na tworzeniu nowych jej
wytworcow i wartosSci oraz zachowahn?.

Jezyk migowy/migany - jezyk migowy to jezyk naturalny, charakteryzujacy sie uzyciem kanatu
wzrokowego, to jezyk wizualno-przestrzenny. W Polsce uzywa sie Polskiego Jezyka Migowego.
Nie nalezy myli¢ Polskiego Jezyka Migowego (PJM) z Systemem Jezykowo-Migowym (SJM). Ten
pierwszy jest jezykiem naturalnym. Gtusi rodzice w kontaktach ze swoimi gtuchymi dzie¢mi po-
stugujg wtasnie tym jezykiem. Natomiast System Jezykowo-Migowy wywodzi sie bezpoSrednio
z polskiego jezyka fonicznego i jest systemem jezykowym stworzonym sztucznie. Istotg systemu
jest wspomaganie wyraznej wypowiedzi dzwiekowo-artykulacyjnej znakami migowymi. Mimo ze
system jest uwazany takze za odmiane jezyka migowego, jego podstawe stanowi polszczyzna
foniczna. Jezyk migany to nazwa migowej czesci Systemu Jezykowo-Migowego, nie stanowi on
samodzielnego Srodka komunikacji. Uzywanie SJM jest zwigzane z utrudnieniami i ograniczenia-
mi wynikajgcymi z jego sztucznego charakteru, nie oferuje on takiej swobody budowania wypo-
wiedzi, jak jezyk naturalny.

Osoba z niepetnosprawnoscia — Zgodnie z ustawg o rehabilitacji zawodowej i spotecznej oraz
zatrudnianiu os6b niepetnosprawnych (Dz.U. 2011, Nr 127, poz. 721 z p6zn. zm.), definicja osoby
niepetnosprawnej brzmi: ,,Niepetnosprawnymi sg osoby, ktérych stan fizyczny, psychiczny lub
umystowy trwale lub okresowo utrudnia, ogranicza badz uniemozliwia wypetnianie rél spotecz-
nych, a w szczeg6lnoSci ogranicza zdolnoSci do wykonywania pracy zawodowej”>.

Uchwata Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 1 sierpnia 1997 roku — Karta Praw Os6b Niepet-
nosprawnych uznaje: ,,0soby niepetnosprawne, czyli osoby, ktérych sprawnos¢ fizyczna, psy-
chiczna lub umystowa trwale lub okresowo utrudnia, ogranicza lub uniemozliwia zycie codzienne,
nauke, prace oraz petnienie rél spotecznych”.

Sejm RP w Karcie Praw Oséb Niepetnosprawnych stwierdza, iz zgodnie z normami prawnymi
i zwyczajowymi, osoby niepetnosprawne nie moga podlegac dyskryminacji oraz majg prawo do
niezaleznego, samodzielnego i aktywnego zycia, czyli:

e dostepu do débr i ustug umozliwiajacych petne uczestnictwo w zyciu spotecznym;
e dostepu do leczenia i opieki medycznej, wczesnej diagnostyki, rehabilitacji i edukacji

2 M. Golka, Socjologia kultury, Warszawa: WN Scholar, 2007, s. 122.
3 Ustawa o rehabilitacji zawodowej i spotecznej oraz zatrudnianiu oséb niepetnosprawnych (Dz.U. 2011, Nr 127,

poz. 721z p6zn. zm.), http://isip.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WDU20111270721
“ Karta Praw Os6b Niepetnosprawnych, http://isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WMP19970500475
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leczniczej, a takze do Swiadczefn zdrowotnych uwzgledniajacych rodzaj i stopien niepetno-
sprawnosci, w tym do zaopatrzenia w przedmioty ortopedyczne, Srodki pomocnicze, sprzet
rehabilitacyjny;

e dostepu do wszechstronnej rehabilitacji majgcej na celu adaptacje spoteczng;

¢ naukiw szkotach wspélnie ze swymi petnosprawnymi réwiesnikami, jak rowniez do korzysta-
nia ze szkolnictwa specjalnego lub edukacji indywidualnej;

e pomocy psychologicznej, pedagogicznej i innej pomocy specjalistycznej umozliwiajacej roz-
wdéj, zdobycie lub podniesienie kwalifikacji ogblnych i zawodowych;

e pracy na otwartym rynku pracy zgodnie z kwalifikacjami, wyksztatceniem i mozliwoSciami
oraz korzystania z doradztwa zawodowego i poSrednictwa, a gdy niepetnosprawnos¢ i stan
zdrowia tego wymaga — prawa do pracy w warunkach dostosowanych do potrzeb niepetno-
sprawnych;

e zabezpieczenia spotecznego uwzgledniajgcego koniecznos¢ ponoszenia zwiekszonych kosz-
tow wynikajgcych z niepetnosprawnosci, jak rowniez uwzglednienia tych kosztow w systemie
podatkowym;

e zycia w Srodowisku wolnym od barier funkcjonalnych, w tym: dostepu do urzeddw,
punktéw wyborczych i obiektow uzytecznosci publicznej, swobodnego przemieszczania sie
i powszechnego korzystania ze Srodkéw transportu, dostepu do informacji, mozliwosci ko-
munikacji miedzyludzkiej;

® posiadania samorzadnej reprezentacji swego Srodowiska oraz konsultowania z nim wszel-
kich projektow aktéw prawnych dotyczacych oséb niepetnosprawnych;

e petnego uczestnictwa w zyciu publicznym, spotecznym, kulturalnym, artystycznym, sporto-
wym oraz rekreacji i turystyce odpowiednio do swych zainteresowan i potrzeb.

W trakcie realizacji niniejszego projektu badawczego zdecydowaliSmy sie uzywac okreslenia
,0Ss0ba z niepetnosprawnoscig”, zamiast ,,0soba niepetnosprawna”. Wynika to z coraz powszech-
niejszej opinii, ze okreSlenie ,,osoba niepetnosprawna” stygmatyzuje dang jednostke jako nie
w petni wartoSciowa. OkreSlenie ,,0soba z niepetnosprawnoscig” buduje wizerunek cztowieka
w petni wartoSciowego, dla ktorego niepetnosprawnos¢ stanowi bariere utrudniajaca, lub unie-
mozliwiajaca wykonywanie okreSlonych czynnoSci.

Artysta — osoba tworzgca (wykonujgca) przedmioty materialne, lub utwory niematerialne maja-
ce cechy dzieta sztuki. Nie ograniczamy pojecia ,,artysty” do twércow profesjonalnych, ani nie
precyzujemy kategorii wiekowych. Dzieto sztuki rozumiemy jako kazdy fakt artystyczny zdolny
wywotac przezycie estetyczne.
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4. Pytania badawcze

Cel szczegbotowy 3. Charakterystyka cech dystynktywnych twérczoSci artystycznej oséb niesty-
szacych i wyznaczenie kanonu tej twérczoSci.

e (zy artysci styszacy podejmujg zagadnienie wizualizacji dzwieku?
e (zy brak dzwieku w twérczosci os6b niestyszacych znajduje swoje ekwiwalenty w postaci
obrazu, ruchu i gestu?

e W jakim stopniu przedstawienia danych tematéw w pracach oséb niestyszgcych sg stereoty-
powe, a w jakim oryginalne na tle innych, wspétczesnych mu wyobrazei tego typu?

* Na czym polegaja réznice miedzy sztuka oséb styszacych i niestyszacych?

e (zyzaobserwowanag oryginalnos¢ mozna wywies¢ z uwarunkowan percepcyjnych?

e (Czy odmiennos¢ jezyka migowego polegajgca zasadniczo na jego przestrzennosci oraz jego
odmienna metaforyka wptywa na odmiennos¢ form i ich zestawien w wypowiedziach arty-
stycznych?

e (zyzwazywszy na fakt, ze znaczenia czytelne sg tylko w ramach jednej kultury, pewne elemen-
ty dziet 0s6b postugujacych sie jezykiem migowym w ramach Kultury Gtuchych bedg nabieraé
odmiennych znaczef konotacyjnych a nawet denotacyjnych?

e (Czy w sztuce artystow niestyszacych wystepuje zjawisko ,,grawitacji ikonograficznej”?

e (zybadane obrazy ukazujg fundamentalne zasadyiidee (wartosci symboliczne) obowigzujgce
w Kulturze Gtuchych?

¢ Jakie motywacje kierujg osobami niestyszacymi do wziecia aktywnego udziatu w zyciu kultu-
ralno-artystycznym?

e Jakie postawy przyjmujg artySci niestyszgcy? Czy ich prace przybierajg formy manifestow?
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5. Analiza semiotyczna
5.1 Charakterystyka metody

W wieloraki sposdb kwestie podejmowane przez ikonografie oraz ikonologie wigzg sie z semioty-
ka — teorig znakéw. Dla wielu historykdw sztuki semiotyka jest interdyscyplinarng odmiang ana-
lizy ikonograficzno-ikonologicznej, bardziej rozbudowang metoda zadawania pytafn o znaczenia
dzieta sztuki, sposoby tworzenia i wyrazania tych znaczen. Semiotyka dostarcza innych struktur
pozwalajgcych zrozumie¢ wielowymiarowe powigzania miedzy obrazem i spoteczefistwem, ob-
razem i widzem. Pozwala réwniez zrozumieé, w jaki sposob artysta i kultura przyczynili sie do
powstania tego znaczenia.

Korzenie semiotyki, rozumianej jako filozofia znaczenia, siegajg juz czaséw antycznych, ale
wspotczesna nauka o znakach formowata sie gtownie pod wptywem dwéch tradycji: filozoficznej
(semiotyka) i jezykoznawczej (semiologia). Istnieje wiele definicji pojecia znaku, ale najogodlniej
mozna zdefiniowac go jako okreSlong forme, ktéra reprezentuje cos innego, cos komus zastepuje
pod pewnym wzgledem. Forma ta nie musi by¢ materialna, moze by¢ np. obrazem akustycznym
Znaki moga przybierac formy stéw, dzwiekéw, barw, zapachéw, obrazéw, gestow, przedmiotow,
a nawet idei. Wszystko potencjalnie moze stac sie znakiem, ale pod warunkiem, ze zostanie ono
jako znak zinterpretowany.

Analiza semiotyczna to ogélna nazwa typu badan przeprowadzanych w r6znego rodzaju dziedzi-
nach tj. m.in. w historii sztuki, etnologii, marketingu, teorii reklamy. Metoda ta nalezy do rodzaju
badan niereaktywnych, w trakcie ktérych nie sg uzyskiwane nowe informacje, lecz poddaje sie
analizie istniejgce juz dane np.: dzieta sztuki, fotografie, przedmioty (np. ubiér). Celem analizy
semiotycznej jest odnalezienie w materiale badawczym wszelkiego rodzaju znakéw oraz ziden-
tyfikowanie ich potencjalnych znaczen. Analiza ta czesto uzywa terminologii jezykoznawczej,
poniewaz jezyk jest przyjmowany za model wszelkich form komunikacji (do ktérych nalezg m.in.:
sztuki wizualne, gesty/ruch, taniec). Idea ,,odczytywania” dzieta sztuki jest wiec specyficznie
semiotyczng metodg interpretacji.

Znak nie jest badany w izolacji, ale jako czeS¢ grupy znakéw, zorganizowanych wedtug okreslo-
nego kodu. Kody sg systemami organizacji znakéw, ktére rzadza sie regutami przyjetymi przez
wszystkich korzystajgcych z nich cztonkéw spoteczefistwa. Systemy takie wspélnie tworzg zna-
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czenia, konstruujac i utrzymujac rzeczywistos¢. Kody dostarczajg struktur, ram nadajacych zna-
kom znaczenia. Umberto Eco definiuje kod jako system umownych znakéw uzywanych do prze-
kazywania informacji wedtug okreSlonego klucza. Kod ustala zas6b symboli oraz reguty, wedtug
ktérych moga sie one taczyé. Gilian Rose mianem kodu okresla zesp6t skonwencjonalizowanych
sposobdw tworzenia znaczeh, wtasciwy dla okreSlonych grup ludzi. Reasumujac, sens znaku
zalezy od kodu w jakim jest on umiejscowiony, a kod to zesp6t znakéw rozpowszechnionych w da-
nej spotecznosci. Interpretowanie tekstu bagdZ wyobrazenia metoda semiotyczng polega wiec na
odnalezieniu zwigzkéw znakéw z odpowiednimi kodami.

Ferdinand de Saussure okreslit dwa sposoby organizowania sie znakow w kody. Pierwszy z nich
to uktad paradygmatyczny. Paradygmat to zbior znakéow, z ktérego wybieramy ten, ktéry ma zo-
stac uzyty. Drugi ze sposobdéw organizowania sie znakéw w kody to uktad syntagmatyczny. Syn-
tagma to komunikat, w ktéry ,,uktadajg sie” wybrane znaki. Pewne kombinacje znakéw w uktadzie
syntagmatycznym sg preferowane a inne nie, co wskazuje, ze znaczenie jest regulowane przez
okreslone warunki historyczne i spoteczne. Analiza semiotyczna opiera sie na dwéch porzadkach
— denotacji oraz konotacji. ,,Denotacja” bywa utozsamiana z dostownym znaczeniem znaku,
ktére jest powszechnie zrozumiate i oczywiste (a przynajmniej dla wiekszej spotecznosci czy tez
danego systemu kulturowego). Z kolei ,,konotacja” odnosi sie do mniej oczywistego znaczenia
— typu skojarzeniowego i wymagajgcego pewnego wysitku od interpretatora. Znaczenia kono-
tacyjne wyraznie réznig sie zaleznie od okolicznoSci i sg wynikiem odwotania sie do szerszych
kodow kulturowych. Odczytanie na poziomie konotacji uwarunkowane jest czynnikami takimi jak
np. etnicznos¢ uzytkownika znaku, a czesto tez wiekiem czy ptcia.

W analizie semiotycznej istniejg trzy aspekty w badaniu tekstu: syntaktyka (bada relacje miedzy
znakami w danym systemie), sematyka (bada znaczenie pewnych znakéw np. figur tanecznych
czy gestéw) i pragmatyka (czyli relacja pomiedzy znakiem, odbiorcg i nadawca).

Semiotyczna teoria aktu komunikacyjnego Romana Jakobsona, odnoszgca sie do funkcjonowania
kod6w, wywarta takze wptyw na historie sztuki. Wiadomo$¢ (tekst, wypowiedz, obraz) jest wy-
stana przez nadawce do odbiorcy. Warunkiem, aby wiadomo$¢ zostata zrozumiana, jest odzwier-
ciedlanie rzeczywistosci, o ktérej nadawca i odbiorca majg taka sama wiedze. Rzeczywistos¢ ta
zostata nazwana kontekstem.

Sposrdd rozbudowanej taksonomii znakdéw opracowanej przez Charlesa S. Peirce’a w analizie
dziet sztuki najbardziej przydatny jest podziat, w ktérym kryterium typologii jest stosunek znaku
do przedmiotu:
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e znaki ikoniczne: wykazuja naturalne podobiefstwo do przedmiotu, ktérego dotyczg (portret,
pejzaz, diagram);

e indeksy: (wskazniki, znaki indeksalne) zachodzi naturalny, fizyczny zwigzek miedzy przed-
miotem dynamicznym a odpowiadajagcym mu wskaznikiem (fotografie i filmy jako bezpoSredni
rezultat dziatania promieni stonecznych na Swiattoczuta klisze).

e symbole (znaki symboliczne) majg nature arbitralng i konwencjonalna, powigzane sg z ich
przedmiotami dynamicznymi konwencja lub obyczajem (alfabet, cyfry, Swiatta sygnalizacyjne,
swastyka).

Zazwyczaj znak nie nalezy tylko do jednej kategorii, typy znakéw moga sie pokrywac i posiadac
cechy wiecej niz jednego typu. Np. portret fotograficzny jest zarébwno znakiem ikonicznym, jak
indeksowym.

Reasumujac, semiotyka obejmuje trzy gtéwne obszary badan:

1) Znak jako taki: r6zne odmiany znakéw, rézne metody ich przekazywania.

2) Kody lub systemy, w jakie zorganizowane sg znaki. Ten obszar badawczy zajmuje sie tym,
czego ,,dokonaty” poszczegélne kody, aby sprostaé wymogom i potrzebom danej kultury czy
spotecznosci.

3) Kultura, wewnatrz ktorej dziatajg kody i znaki. Jej forma i egzystencja jest z kolei zalezna od
sposobdw uzycia tych kodéw i znakéw.

JesteSmy Swiadomi, ze semiotyka jako perspektywa badawcza posiada réwniez wady — watpli-
wos¢ budzi réwniez sam sposéb doboru préby, ktéry czesto jest niejasny, zastanawiac sie wiec
mozna czy zapewnia on reprezentatywnoS¢ analiz. Wtasnie brak precyzji i zbytni subiektywizm
w wyborze analizowanych zjawisk moze by¢ gtdbwnym zarzutem. Ponadto w semiologii istnieja
nurty antyrefleksyjne, ktore roszcza sobie prawa do wydobywania prawdziwych znaczef rzekomo
nieznanych przecietnemu Smiertelnikowi, a jednoczeSnie nie podajg metody, dzieki ktorej tego
dokonaty.

5.2 Uzasadnienie wyboru metody

Licznych argumentéw dla wyboru metody dostarczajg wiekowe niemal zwigzki semiotyki i ,,czyta-
nia” sztuki. Juz w latach 30-tych XX wieku badacze zajmujacy sie semiotyka zauwazyli, ze podej-
Scie semiotyczne moze by¢ bardzo twércze w interpretacji dziet sztuki. W artykule Art as Semio-
logical Fact (1934) Jan Mukarovsky stwierdzit, ze ,,dzieto sztuki ma charakter znaku” i zastosowat
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model znaku de Saussure’a do analizy sztuk wizualnych. Uzyt go rowniez Maurice Merlau-Ponty
w ksigzce Signes (1961), gdzie podkreslat wspélne cechy malarstwa i jezyka. W 1969 roku Meyer
Schapiro w artykule On Some Problems in the Semiotics of Visual Arts: Field, Artists, an Society
dokonat potaczenia formalistycznej analizy dzieta sztuki z badaniami nad historig spoteczng
i kulturalng wykorzystujgc dokonania semiotyki. W 1981 roku Norman Bryson zwigzany z New Art
History w swojej pracy Word and Image (...) badajac zwiazki sztuki ze stowem pisanym podjat za-
gadnienie otwartosci dzieta. Wedtug Brysona obraz nie jest zamknietym znakiem, lecz otwartym
systemem nachodzacych na siebie znakéw, obecnych zaréwno w dziele sztuki, jak i w przestrzeni
kulturowej. Dowodzit, ze semiotyka pozwala widzie¢ dzieto jako jedng z sit oddziatujgcych na
spoteczenstwo, dlatego uwazat, ze systemy znakéw ,,krgza” miedzy obrazem, widzem i kultura.

Analiza semiotyczna jest metodg pozwalajgca uzyskaé dane potrzebne do zrealizowania takich
celéw badawczych, jak rozpoznanie, opis i klasyfikacja pewnych statych znakéw, sematow (zesta-
wieh znakéw) i uktadéw syntagmatycznych i paradygmatycznych w pracach oséb niestyszacych.
Uwzglednienie r6znorodnych uwarunkowah uzytkownikéw znaku pozwoli na wskazanie kontek-
stu kulturowego, politycznego, religijnego, w ktdrym dzieto powstato i funkcjonuje. Zastosowa-
nie tej metody pozwoli rowniez na ujecie prac 0séb niestyszacych w kontekscie systemowym,
w ktorym dzieto sztuki jest przedstawione jako element sytuacji komunikacyjnej budowanej przez
relacje: dzieto sztuki — artysta odbiorca— Swiat cztowieka — system wartosci.

5.3 Koncepcja zastosowania metody

Badanie metodg semiotyczng sktadac sie bedzie z nastepujgcych etapow:

1. Problematyzacja i konceptualizacja badan
2. Zgromadzenie potrzebnego materiatu badawczego i jego porzadkowanie
3. Analiza i interpretacja zebranego materiatu

W zaleznoSci od rodzaju materiatu badawczego Analiza zebranego materiatu bedzie przebiegaé
nieco odmiennie. Podczas badania prac w kategoriach takich jak: rysunek, malarstwo, fotografia,
grafika komputerowa istotne beda m.in. nastepujgce pytania:

e Ktore elementy sg najbardziej wyeksponowane, a w zwigzku z tym postrzegane przez oglada-
jacego jako pierwsze?

e (Czyzauwazamy figury lub przedmioty wieksze od innych?

e (zyistniejg elementy o zywszych kolorach?

e Jakie denotacyjne i konotacyjne znaczenia prac mozemy odczytac?
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Jakie kody pozwalajace odbiorcom zinterpretowac to wyobrazenie zostaty zawarte w omawia-
nej scenie?

Czy w danym przedstawieniu obecny jest jakis rodzaj intertekstualnosci?

W jaki sposdb wykorzystana technika wptywa na znaczenie dzieta?

Jaka jest komunikacyjna konstrukcja przedstawienia (dexis)? Kto jest jego adresatem i w jaki
sposob?

W przypadku przekazéw takich jak tekst pisany, migane storytelling, poezja migana i pantomima,

stawiane bedg nastepujgce pytania porzadkujgce proces analizy:

Jakie Slady zostawia w tekScie narrator (autor modelowy)?
Jaki jest punkt widzenia: narratora, ,,0biektywny”, bohateréw czy inny?

W jaki spos6b wyglada organizacja tekstu? jak prezentowane sg wazne wydarzenia, kolejnosé
prezentacji wydarzen (czy jest np. chronologiczna), czas trwania wydarzei i tempo narracji,
relacje przyczynowo-skutkowe, organizacja wydarzen w watek;

W jaki sposdb przedstawiony jest czasoprzestrzenny kontekst wydarzei opisywanych w tek-
Scie?

Jak wyglada kategoryzacja postaci, techniki portretowania, w jaki sposéb cechy sg opisywane
i przedstawione?

Kim jest odbiorca (czytelnik modelowy)?

Niektore z pytaf beda dotyczyty wszystkich kategorii np.: czy wszystkie kody pozwalajgce wta-

Sciwie zinterpretowac wyobrazenie zawarte w omawianych pracach sg znane odbiorcom niena-

lezacym do Kultury Gtuchych?

Ostatnim zadaniem na tym etapie badah bedzie sformutowanie gtéwnych wnioskéw ptyngcych

z analizy danych zastanych. Podsumowanie badaf zaktada réwniez, ze zostanie okreSlone, w ja-

kim stopniu udato odpowiedziec sie na poszczegélne pytania.
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6. Synopsis

6.1. Gtowne pojecia zwigzane
ze Srodowiskiem tworczym osob niestyszacych

Termin ,,Kultura Gtuchych” odnosi sie do spotecznosci Gtuchych uzytkownikéw jezyka migowego
i jest wyrazem poczucia tozsamosci i przynaleznoSci do tej wspélnoty. Termin ten uzywany jest
zaréwno w sensie antropologicznym jak i politycznym. W aspekcie terminologicznym stowo ,,Gtu-
chy” (pisane wielka literg) odnosi sie kwestii kulturowych w odréznieniu od majgcego charakter
medyczny stowa ,,gtuchy” (pisane matg literg).

Co decyduje o przynaleznosci do Kultury Gtuchych? Medyczny poziom niedostuchu zdecydowanie
nie jest tu czynnikiem warunkujgcym. O przynaleznosci tej decyduje przede znajomos¢ jezyka
migowego i postugiwanie sie nim z petng Swiadomoscia jego specyfiki oraz akceptacja Srodo-
wiska niestyszgcych wraz z jego systemem wartosci i bogactwem kulturowym. Warto zaznaczyg,
ze nie wszyscy gtusi znajg jezyk migowy. Niektorzy znajg tylko migany. Poza tym bywa réwniez,
ze znajacy jezyk migowy, dystansujg sie od Srodowiska gtuchych uwazajac je za ,,deprymujace”
i wolg integrowac sie ze styszgcymi. Spora grupa niedostyszacych woli z kolei integrowac sie
z innymi niepetnosprawnymi. Warunkiem przynaleznoSci do Kultury Gtuchych jest wiec poczucie
wspolnoty z innymi niestyszacymi.

Jezyk migowy stanowiacy jedng z najwiekszych wartoSci Kultury Gtuchych. Jakie sg tego przyczy-

o 2 o) -

jezyka migowego w wiekszoSciowym spoteczefstwie styszacych, swoboda komunikacji jaka daje
jezyk migowy. Wedtug Paddy Ladda, brytyjskiego Gtuchego, gtéwne tezy kulturotwércze dyskursu
Gtuchych koncentruja sie wtasnie wokét jezyka migowego:

* jezyk migowy jest darem spotecznosci Gtuchych, w ktérym wyrazi¢ mozna wszystko czego
wyrazic sie nie da w jezyku méwionym,

e specyfika jezyka migowego polega tez na tym, ze moze on by¢ stosowany ponadnarodowo
czego nie mozna powiedzie¢ o jezykach méwionych,

e tym samym Gtusi stajg sie prototypowymi obywatelami Swiata,

* jezyk migowy jest ofiarowany styszacym jako dar i jesli przyjma ten dar to ich zycie stanie sie
petniejsze i bogatsze.
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Specyfika systemu wartosci Kultury Gtuchych przejawia sie przede wszystkim w postrzeganiu
gtuchoty. To, co dla 0os6b zewnatrz jest niepetnosprawnoscia, chorobg czy kalectwem wymaga-
jacym naprawy, przez samych Gtuchych postrzegane jest co najmniej jako rzecz normalna, jesli
nie warto$¢ sama w sobie. Z ich punktu widzenia Gtuchota jest sposobem zycia, elementem toz-
samosci. Postrzegaja siebie jako cztonkéw mniejszoSci jezykowej, a swojg sytuacje poréwnujg
do sytuacji innych grup mniejszoSciowych. Cztonkowie Kultury Gtuchych akceptujg okreslanie
siebie jako niepetnosprawnych jedynie dla potrzeb ustaw i przepiséw dotyczacych oséb niepet-
nosprawnych. Jest to szczegdlnie charakterystyczne dla mtodszej generacji niestyszacych, ktdrzy
sg bardziej Swiadomi swej tozsamosci niz starsi gtusi. Mtodzi uwazajg sie za ludzi normalnych,
ktérzy ,tylko nie stysza”.

Przynaleznos¢ do Srodowiska Gtuchych nie jest rownoznaczna z byciem cztonkiem Kultury Gtu-
chych. Srodowisko Gtuchych jest pojeciem szerszym i obejmowaé moze np. styszacych cztonkéw
rodzin czy osoby stabostyszace. Przynaleznos¢ do Srodowiska Gtuchych nie oznacza z konieczno-
Sci codziennego komunikowania sie wytgcznie w jezyku migowym, natomiast Gtuchota w sensie
kulturowym zaktada takg wtasnie strategie komunikacyjna.

Kultura Gtuchych przejawia sie takze w zaangazowanej dziatalnosci artystycznej. Sztuka Gtu-
chych (ang. Deaf Art) jest to sztuka Gtuchych artystéw odnoszaca sie do ich doSwiadczen.

6.2 Czym jest Sztuka Gtuchych i czym sie wyrdznia?

Klasyfikacje i nazewnictwo w historii sztuki z reguty opieraja sie na historycznym (np. sztuka ba-
roku) i geograficznym rozréznieniu sztuki (np. sztuka Japonii), a nie punkcie widzenia okre$lonej
grupy spotecznej. Wszelkie inne definicje sg uzywane w nieoficjalnym obiegu dla podkreslenia
wartoSci i odrebnoSci danej sztuki, jej specyfiki kulturowej badz spotecznej. Z reguty w mediach
mowi sie o sztuce 0s6b niepetnosprawnych. Definicja ta jest uzywana raczej w kontekscie okre-
Slonej grupy ludzi potgczonych podobnym problemem, niz w odniesieniu do wspélnej stylistyki
badz charakterystycznej regionalizacji. Za tg definicjg idzie przekonanie, Ze osoby te mimo swej
»hiepetnosprawnosci” tworzg wartosciowg sztuke. W Polsce przewaznie uzywa sie terminu ,,sztu-
ka os6b niestyszacych”, bo jest to nazwa jednoznacznie informujgca o tym, jakie osoby tworza
dang sztuke. OkreSlenie to jest zawezong czescig rozumienia sztuki oséb niepetnosprawnych.
Trzeba pamietac, ze Srodowisko niestyszgcych nie jest jeszcze oficjalnie uznang mniejszoscia
jezykowo-kulturowa.

Serie waznych pytahn zadaje Agnieszka Kotodziejczak w artykule pt. Jak rozumiec sztuke niestyszg-
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cych? np. czy termin deafart wyczerpuje sztuke niestyszacych? Podsumowujac tworczy dorobek
artystow niestyszacych autorka konstatuje, ze stylistyka i kierunki twérczoSci kazdego z nich sg
r6znorodne’. Na podstawie wieloletnich obserwacji polskiego Srodowiska artystow niestyszgcych
Kotodziejczak konstatuje, ze jedynie tworczoS¢ Przemystawa Stawika w sposdb jednoznaczny
sugeruje gtuchote artysty. Jego fotografie i grafiki oscylujg bowiem wyraznie wokét motywu ludz-
kiego ucha. W opinii Kotodziejczak, prace Stawika mozna przypisac do popularnego juz za granica
kierunku o nazwie deafart. Kierunek charakteryzuje sie przede wszystkim wykorzystywaniem
symboli odnoszacych sie do pojecia gtuchoty i sytuacji os6b niestyszgcych w spoteczefstwie.
Czesto dotyczg one alfabetu jezyka migowego, zawierajg wiec liczne obrazy dtoni w r6znych kon-
figuracjach. Ponize ilustracje przedstawiajg dzieta typowe dla deafart.

Betty Miller Celebration Luisella Zucotti

Sergio Lavo

5 ,Swiat Ciszy” nr 10, 2009, s. 24.
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7. Malarstwo

Podejmujac temat dziatalnosci artystycznej osob niestyszacych, rodzi sie pytanie o jej geneze
i historie. Od jak dawna sztuka tworcéw niestyszgcych zajmuje miejsce w przestrzeni publicznej?
Z jakiego okresu pochodza pierwsze Swiadectwa ich dziatalnosci tworczej? Szukajgc odpowiedzi
na te pytania, nalezy podkresli¢, ze sztuke z dawnych epok bedziemy traktowac nie jako przed-
miot badan lecz jako tto interpretacyjne dla analiz dziet wsp6tczesnych. Nalezy bowiem wzigé
pod uwage, ze sytuacja artysty w historycznych epokach byta wéwczas diametralnie inna niz
wspotczesnie. Tworca byt wowczas silniej zwigzany konwencja i miat mniejsze mozliwoSci indy-
widualnej ekspresji. Kolejne ruchy awangardowe, ktére nastepowaty falami w XX wieku.

Poszukiwanie artystow gtuchych na przestrzeni wiekdw jest przedsiewzieciem bardzo trudnym,
poniewaz dokumentacja zrédtowa, do ktérej mozna dotrzeé, zwigzana jest ze Srodowiskami elit
intelektualnych, ktérych granic gtusi zwykle nie przekraczali. Gtusi funkcjonowali bowiem na
marginesie spoteczefstwa. Pierwszg utalentowana artystycznie gtucha osoba w historii, znang
z imienia z przekazow historycznych byt Rzymianin Quintus Pedius®. Dowiadujemy sie 0 nim
z krétkiej wzmianki o artystycznej edukacji gtuchego dziecka zamieszczonej w Natural History au-
torstwa Pliniusza Starszego. Chtopiec doczekat sie wzmianki w dziele Pliniusza prawdopodobnie
z tego powodu, ze byt synem rzymskiego senatora i stynnego méwcy o imieniu Quintus Pedius
Publicola. Ponadto, dziadek Quintusa Pediusa i cesarz Augustus byli kuzynami. Pedius urodzit sie
gtuchy. Za radg jego stryja Corvinusa i za przyzwoleniem ze strony Augustusa, Pedius byt uczony
malarstwa. Chtopiec okazat sie bardzo zdolnym i pojetnym uczniem, lecz niestety przedwczesnie
zmart w wieku 13 lat.

Przechodzac do czaséw blizszych naszej wspotczesnoSci — do dziewietnastego wieku — napotyka-
my w historii malarstwa interesujaca sylwetke gtuchego malarza francuskiego, René Princeteau
(1843-1914). Byt gtuchy od urodzenia, ale poniewaz pochodzit z bogatej rodziny szlacheckiej
odbyt formalng edukacje artystyczng w krélewskiej akademii sztuk pieknych we Francji. W swoich
czasach, René Princeteau byt ceniony jako malarz batalistyczny, scen polowan i malarz koni. Jego
obrazy utrzymane sg w stylu dziewietnastowiecznego akademizmu. Swojg tworczoscig wpisywat
sie wiec w dominujgcg konwencje epoki.

¢ Dane ze strony Gallaudet University, http://web.archive.org/web/20071012084125/http://library.gallaudet.
edu/deaf-fag-earliest-deaf.shtml
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Sceny polowai autorstwa René Princeteau

Princeteau przeszedt do historii nie tylko z uwagi na swéj znakomity warsztat malarski, ale row-
niez z tego powodu, ze byt pierwszym prywatnym nauczycielem stynnego Henri de Toulouse-Lau-
treca. To wtasnie Princeteau widzac wielki talent chtopca, przekonat jego rodzicow, aby zezwolili
swojemu synowi na wyksztatcenie malarskie. Wczesne prace Henri de Toulouse-Lautreca przed-
stawiajgce sceny z koAmi, jezdzcami i polowaniami powstaty pod wptywem sugestii nauczyciela.

René Princeteau w swoim atelier 1881-1882, autor: Henri de Toulouse Lautrec
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Sledzac rozwéj sztuki w Polsce, pierwsze znane nazwiska gtuchych artystéw plastykéw zwigzane
sg okresem oSwiecenia. W pracowni Wtocha Marcello Bacciarellego — nadwornego malarza kréla
Stanistawa Augusta Poniatowskiego — uczyli sie utalentowani gtusi malarze i rysownicy. Naj-
wybitniejsi z nich to: ). Petczyfski, I. Siennicki, M. Stachowicz. J6zefa Petczynhskiego przyjeto do
powstatego w 1817 roku Instytutu Gtuchoniemych w Warszawie najpierw jako ucznia, a pozniej
nauczyciela rysunkéw i wychowawce chtopcow. Byt on takze znany jako autor obrazéw religijnych
dla kosciotéw prowincjonalnych. O dziatalnosci dwdch pozostatych artystow brak jest blizszych
wiadomosci. Istniejg przypuszczenia, ze Marcello Bacciarelli nauczyt sie migaé, aby z nimi roz-
mawiac’.

Przy okazji poszukiwan Sladéw pierwszych polskich artystow niestyszacych nalezy podkreslic,
ze do XIX wieku w Polsce spotecznos¢ gtuchych praktycznie jeszcze nie istniata. Do jej tworzenia
bowiem przyczynity sie dopiero szkoty dla dzieci niestyszacych. We wspomnianym powyzej In-
stytucie Gtuchoniemych w Warszawie, dzieci gtuche, ktére pochodzity z niemal catego Krdlestwa
Polskiego, po raz pierwszy mogty poczu¢ wspoélnote z podobnymi sobie®. O wysokim poziomie
nauczania w Instytucie Gtuchoniemych w Warszawie Swiadczy miedzy innymi fakt kierowania
zdolnych wychowankdéw w charakterze wolnych stuchaczy do Wydziatu Nauk i Sztuk Pieknych
Uniwersytetu®.

Malarstwo jest jedng z gatezi sztuk plastycznych obok rzezby i grafiki. Istotg malarstwa jest
postugiwanie sie barwng plama i linig, umieszczonymi na ptétnie lub innym podtozu (papier,
deska, mur), a dzieta zwykle sa dwuwymiarowe lub dwuwymiarowe z elementami przestrzen-
nymi. Piszagc o malarskiej dziatalnoSci os6b gtuchych, warto przypomnieé, ze poczatkowo nie
byto ono gatezig sztuk plastycznych szczegblnie promowang w edukacji artystycznej gtuchych
w Polsce. Jednym z wazniejszych kierunkéw ksztatcenia w dziatajgcym w XIX wieku Instytucie
Gtuchoniemych w Warszawie byta litografia — wynaleziona w koAcu XVIII w. nowa technika gra-
ficzna. Od roku 1819 przy Instytucie dziatat zaktad litograficzny, ktéry byt pierwszym tego rodza-
ju zaktadem w Polsce. Pierwszymi pracami tej wytwérni byty wzory éwiczef kaligraficznych dla
szkot elementarnych. Ksigdz Falkowski kierujgcy instytutem liczyt, ze gtuchoniemi znajdg w niej
zrodto zarobku. Ze sztuk pieknych wprowadzono w tym okresie rowniez rzezbiarstwo. W potowie
XIX wieku uczniowie Instytutu w dziale rzezbiarstwa uczyli sie zasad kamieniarstwa w marmurze.

7M. K. Lasecki, Polscy artysci niestyszgcy, http://www.pzg.lodz.pl/attachments/article/29/TSKG_20_lasecki.pdf,
(2.07.2014).

8 Jego zatozyciel, ksigdz Jakub Falkowski opracowat swoja metode nauczania niestyszacych. Po Instytucie Gtucho-
niemych w Warszawie zaczety powstawac kolejne szkoty dla uczniéw gtuchych: Galicyjski Zaktad dla Gtuchonie-
mych we Lwowie w 1830 r. i Krélewski Zaktad dla Gtuchoniemych w Poznaniuw 1832,

M. K. Lasecki, dz. cyt.
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Wykonali z kamienia ciosowego m.in. biust Cesarza Aleksandra | oraz figure Zbawiciela ztozone-
go w grobie, wedtug oryginatu znajdujacego sie w kaplicy Koéciota Swietego J6zefa Oblubiefica
w Warszawie!, W preferowaniu technik graficznych i rzezbiarskich w Instytucie Gtuchoniemych
w Warszawie wida¢ silny wptyw wzgledéw praktycznych, cheé¢ powigzania tworczoSci ze sposo-
bem zarobkowania.

W wyniku represji po sttumieniu Powstania Listopadowego zlikwidowano Uniwersytet i razem
z nim Oddziat Sztuk Pieknych. W Instytucie nastgpita przerwa w nauczaniu i zaprzestano wystaw
artystycznych'?.

WSréd polskich artystow niestyszacych tworzacych w XIX wieku na uwage zastuguje Franciszek
Ksawery Prek urodzony w 1801 roku'? w rodzinie ziemiafnskiej. Prekowie pozostawali w zazytych
stosunkach z okoliczng arystokracjg, m.in. z dworem ksiecia Adama Kazimierza Czartoryskiego.
Umozliwity one start i pozycje w zyciu towarzyskim, stworzyty tez oparcie i zrodto mecenatu dla
pdzniejszej tworczoSci artystycznej Ksawerego, u ktérego juz we wczesnym dziecifstwie stwier-
dzono gtuchote. Dzieki matce Prek posiadt znajomoS¢ czytania i pisania w jezyku polskim, fran-
cuskim i niemieckim. Poznat literature piekna, w szczegdlnosci tworczos¢ Ignacego Krasickiego,
ktérego utwory opowiadat gestami. Podobnie podczas zebraf towarzyskich i przyje€ inscenizowat
zywe obrazy. Od 1817 r. zaczat spisywac swoj dziennik, liczacy ogdétem 11 tomdw, ktory pro-
wadzit az do 1855 r. Dziennik Preka zachowat sie w catoSci w wersji rekopismiennej w zbiorach
Biblioteki PAN w Krakowie oraz Biblioteki Jagiellonskiej'?. Z polecenia ksiecia A. K. Czartoryskiego
Ksawery Prek sprébowat sit na polu rysunku i malarstwa pod kierunkiem J6zefa Richtera (1817).
Wykonany przez Preka obraz sali patacu sieniawskiego z odprawiajagcym msze ks. Franciszkiem
Siarczynhskim (1821) zostat wydany litograficznie kosztem H. Lubomirskiego u J6zefa Pillera we
Lwowie (1824)'. W drugiej potowie lat dwudziestych, podczas pobytu w Krakowie Prek zaczat
doskonali¢ swe umiejetnoSci malarskie pod kierunkiem J6zefa Sonntaga i W. K. Stattlera. W 1828
r. Prek rozpoczat kopiowanie w klasztorach krakowskich obrazéw wybitnych polskich postaci
historycznych, a takze portretowanie wspétczesnych krakowian. Rysunki Preka rytowat Anton
Tepplar, wiedefnczyk. Prek kontynuowat swojg prace w Putawach (1829-30), w Wilanowie i War-
szawie (1830), gdzie zasiegat rad Juliana Ursyna Niemcewicza. Uczeszczat takze na wolne lekcje
rysunku w Akademii Sztuk Pieknych. Pobyt w Warszawie przyniost nowg teke rysunkéw Preka,

Tamze.

1Tamze.

12 Urodzit sie w Nozdrzcu nad Sanem k. Dynowa, zm. 1863.

13 Pamietnik ten wydany zostat we fragmentach w publikacji pt. Czasy i ludzie, Wroctaw 1959.

 Internetowy Polski Stownik Biograficzny, hasto: Franciszek Ksawery Prek, autor: Wiestaw BieAkowski,
http://ipsb.tymczasowylink.pl/index.php/a/franciszek-ksawery-prek
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ktére stanowity materiat do Wizerunkéw znakomitych ludzi w Polszcze, z dotqczeniem krétkiego
kazdej osoby zywota, wydanych staraniem Xawerego Preka. W koncu lat trzydziestych Prek roz-
poczat szereg wycieczek krajoznawczych (np. w r. 1841 zwiedzit Tatry), ktérych plonem byto 11
akwarel przedstawiajgcych 27 meskich i kobiecych typéw ludowych z okolic Lwowa, Korczyny,
Sedziszowa Matopolskiego, Pienin, Jasta, Dynowa, Krosna oraz rodzinnego Nozdrzca'®. Z nie-
zréwnang subtelnoscia i precyzjg utrwalit w kolorach wszelkie szczegéty stroju ludowego, stwa-
rzajac niespotykany w owym czasie wazny dokument kulturalno-historyczny. Oprécz akwarel,
Prek pozostawit tez szereg obrazéw olejnych.

Dwudziestolecie miedzywojenne w Polsce obfitowato w wystawy, pleneryiinne imprezy artystow
niestyszacych. W 1923 roku odbyta sie pierwsza w Polsce wystawa artystow gtuchych w Instytucie
Gtuchoniemych w Warszawie. Kolejng wystawe zorganizowano w 1933 r. w salonach Instytutu
Gtuchoniemych i Ociemniatych z okazji jubileuszu 50-lecia istnienia Towarzystwa Gtuchoniemych
»Opatrznos¢”. W 1957 r. miedzynarodowa wystawa sztuki gtuchych w Rzymie data asumpt do
zorganizowania pierwszej po Il wojnie Swiatowej wystawy prac plastycznych niestyszgcych w Mu-

zeum Historii Miasta Warszawy*®.

Wspotczesnie, w catej Polsce regularnie organizowane sg wystawy sztuki oséb niestyszacych.
Na wystawach tych eksponowane sg prace z réznych dziedzin — nie tylko malarstwa, ale takze
z zakresu grafiki i fotografii artystycznej.

Szczegobtowej analizie zostang poddane wybrane prace, cechujgce sie semantyczng ztozonoScia.
W zaleznoSci od konkretnego przypadku, analiza zostanie przeprowadzona z perspektywy se-
miotycznej lub ikonograficznej, albo przy uzyciu obu metod. Pozostate prace zostang zbadane
w sposo6b bardziej ogblny, ktéry wszelako pozwoli okresli¢ dominujgcg w nich tematyke i sposoby

ekspresji.

7.1 Analiza wybranych prac Agnieszki Kotodziejczak

Sylwetka artystki

Agnieszka Kotodziejczak — urodzona w todzi w 1976 r. Absolwentka Akademii Sztuk Pieknych
(dyplom z wyréznieniem na Wydziale Tkaniny i Ubioru 2001 r.) oraz Uniwersytetu tédzkiego
(filozofia 2003 r.), stuchaczka studium fotografii Warszawskiej Szkoty Fotografii, wiceprezes Sto-
warzyszenia Tworcow Niepetnosprawnych ,,Nasza Galeria”, stypendystka rzagdu Norwegii w dzie-

Tamze.
16 M. K. Lasecki, dz. cyt.
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dzinie sztuk plastycznych 2003/2004 (Kunsthogskolen w Bergen). Ma swoim dorobku liczne
wystawy indywidualne i zbiorowe?”. Artystka zajmuje sie takze fotografig i teorig sztuki. Obecnie
pisze doktorat w Katedrze Estetyki Uniwersytetu t6dzkiego pt. Spoteczny i estetyczny fenomen
destrukcji w kulturze.

Ilustracja: Agnieszka Kotodziejczak, tytut: Room1, 2009, technika mieszana: collage na

ptotnie, olej, papier; zrodto: http://www.artpower.pl/agnieszka-kolodziejczak

17 Wystawy indywidualne:

2011 - ,,Historie kobiece” — malarstwo, Biblioteka Pedagogiczna Skierniewice

2011 - ,,Moje wtasne opowiesci” — malarstwo, Galeria Kredens t6dz

2009 — wystawa malarstwa ,,Flying/Falling — Wzloto-Upadki”, Galeria Carte Blanche, t6dz

2005 - ,,Wedrowka ze znakiem zapytania”, malarstwo i tkanina, Galeria PZG, Warszawa

2005 - ,Wedréwka ze znakiem zapytania”, malarstwo i tkanina, Galeria ,,Pierwsze Pietro” ZPAP, Oddziat Opolski,
Opole

2005 - malarstwo — akty, Galeria Przedmiotu, Jarostaw

2005 - ,,Wedrowka do Swiatta” malarstwo i papier recznie czerpany, Galeria Salon ,Klub Nauczyciela, t6dz
2004 — Malarstwo i tkanina, Galeria Promocji Mtodych, Batucki OSrodek Kultury ,,Rondo”, £6dz

Liczne wystawy zbiorowe i udziat w licznych plenerach artystycznych w kraju.

Biogram na podstawie: http://www.artpower.pl/agnieszka-kolodziejczak/a126/
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Analiza semiotyczna dzieta

Poziom denotacji: W kompozycji mozna zidentyfikowac nastepujace znaki: Sciany, podtoga, su-
fit, krzesta, ptaki, obraz lub kilim wiszgcy na Scianie, trzy okragte formy przypominajace lampy,
prysznic, strzatki kierunku, kwiaty. Pokrywajgce jedna ze $cian kwadratowo-owalne formy z krop-
ka w Srodku mozna zaklasyfikowaé do poziomu figur (elementéw przekazu wizualnego, ktére
nie niosg znaczenia. Kolorystyka obrazu odznacza sie mocnym walorem oraz potgczeniem barw
cieptych i zimnych.

Poziom konotacji: sktadajgce sie na kompozycje znaki nalezg do réznych uktadéw paradygma-
tycznych. Unoszace sie w przestrzeni pokoju ptaki i kwiaty przynaleza do Swiata przyrody, zas po-
zostate elementy to wytwory dziatalnosci cztowieka. Ich zestawienie w jednej syntagmie sktania
do innej niz realistyczna interpretacji catoSci. Tekst zdecydowanie bowiem nie operuje bowiem
realistycznym kodem reprezentacji, lecz wpisuje sie w konwencje ustanowiong przez kierunek
0 nazwie symbolizm. Symbolisci dgzyli do wyrazania og6lnoludzkich probleméw psychologicz-
nych oraz treSci metafizycznych, ktére mozna poznawac jedynie przez intuicje, emocje, podswia-
domoS¢. Ich podstawowym Srodkiem ekspresji stat sie symbol, skrét, bowiem pojmowali sztuke
jako swoisty jezyk abstrakcyjnych znakéw syntetycznych komunikujacych o przezyciach i emo-
cjach artysty.

Odnoszac sie do typologii Ch. Peirce’a, wiekszos¢ widocznych na obrazie elementéw mozna
okresli¢ jako znaki ikoniczne, czyli wykazujgce naturalne podobiefistwo do przedmiotu, ktérego
dotycza. Na tle wyjScia z pokoju pojawiajg sie natomiast dwa znaki symboliczne o czysto arbitral-
nym i konwencjonalnym charakterze. Sa to strzatki kierunku — jedna skierowana do goéry a druga
w lewo. Biorgc pod uwage, ze syntagma zorganizowana jest wedtug kodu wtasciwemu nurtowi
symbolicznemu w sztuce widniejgce przy wyjsciu strzatki mozna odczytywac jako wyraz dylematu
»W ktérym kierunku podazy¢?”. Nie chodzi tu najprawdopodobniej o droge fizyczna, ale o droge
zyciowa i dylemat egzystencjalny.

Konwencja w jakiej zostaty przedstawione unoszace sie w pokoju ptaki jest rowniez znaczaca.
Mozna zauwazy¢, ze ich ksztatt sie powtarza, ze ich reprezentacja zostata wykonana przy pomocy
szablonu. Uproszczona forma wzmacnia ich znakowy, symboliczny charakter. W wielu kulturach
zdolnos¢ ptakéw do latania symbolicznie czyni z nich postaficow miedzy niebem a ziemig. Ptaki
czesto symbolizujg takze dusze, bo latanie oznacza uwolnienie od fizycznych ograniczen'®. Zwa-
zywszy na te znaczenia, w kontekscie pracy Kotodziejczak szybujgce po pokoju ptaki cechuja sie
pewng ambiwalencja. Ich lot moze przywotywaé powszechne, tradycyjne skojarzenia z wolnoscia

18 K. Wilkinson, Znaki i symbole, tt. B. Kocotowska, Warszawa 2009, s. 58.
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czy lotnoScig umystu, natomiast Sciany i sufit wskazujg na fizyczne ograniczenia, ktére uniemoz-
liwiajg wzbicie sie wyzej i poszybowanie w bezkresie nieba. Ujmujac fizyczna przestrzen dzieta
i zamknietych w niej ptakéw jako metafore sytuacji, mozna odnies¢ jg do szeroko pojetych ogra-
niczen, jakie napotyka cztowiek w realizacji swoich marzen, idei i zamierzen.

llustracja: Agnieszka Kotodziejczak, tytut: Room 2, 2009 technika mieszana: collage na ptétnie,
olej, papier; zrédto: http://www.artpower.pl/agnieszka-kolodziejczak/room-2/01483/

Analiza semiotyczna dzieta

Poziom denotacji: W kompozycji mozna wyodrebni¢ nastepujgce znaki: Sciany, podtoga, sufit,
maski, krzesto, ptaki, skrzynka. Zidentyfikowane sematy to: pokéj, okna, krata

Poziom konotacji: wszystkie przedstawione okna sg waskie, zas czeS¢ pokoju, w miejscu gdzie
koficzy sie Sciana, zajmuje gesta krata. Na poziomie konotacyjnym elementy te mozna potrak-
towac jako sematy wyrazajgce ograniczenie. Dwa z ukazanych ptakéw wzbijajg sie w powietrze,
natomiast wiekszos¢ z nich zdaje sie bezsilnie opadaé na podtoge. Ruch ten mozna odnies¢ do
bezskutecznie podejmowanych préb wyfruniecia z pokoju. Obecnosé ptakéw w pokoju sprawia,
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ze sktadajacy sie na kompozycje nietypowy uktad syntagmatyczny nie moze by¢ interpretowany
w ramach konwencji realistycznej. W konsekwencji, wtaSciwym sposobem odczytania wydaje sie
lektura ,,tekstu” obrazu z perspektywy symbolicznej. Przyjmujgc takie zatozenie, warto zwrécic
uwage na kolorystyke obrazu, ktéra cechuje sie mocnym walorem i moze by¢ odbierana jako
wyraz intensywnych emocji.

Jakie skojarzenie budzg widoczne na Scianie maski? Oprécz funkcji ukrycia tozsamosci badz za-
miany w inng postac lub istote, maska moze symbolicznie wyraza¢ emocje lub cechy charakteru.
Maski w omawianym obrazie nawigzujg w swojej estetyce do masek uzywanych w japonskim te-
atrze no, co potwierdza biogram artystki informujacy o jej inspiracjach kulturg japofska®®. W tym
tradycyjnym teatrze maski wskazujga bostwa, demony oraz kobiety i mezczyzn w réznym wieku
i w r6znych stanach emocjonalnych. Wiszace na Scianie maski sg najbardziej zblizone swoim
wygladem do masek kobiecych. Odnoszac ten fakt do tozsamosci autorki, mozna interpretowac
te kolekcje jako zestaw osobistych masek uzywanych na rézne okazje. Twarze masek zdajg sie
krzyczeé, co mozna interpretowac jako wyraz protestu lub niemoznoSci.

Przyjmujac zatozenie o symbolicznej ,,lekturze” dzieta Kotodziejczak, warto zwréci¢ uwage na
kolorystyke obrazu, ktéra cechuje sie mocnym walorem i moze by¢ odbierana jako wyraz inten-
sywnych emocji.

Suma konotacji wzbudzanych przez elementy kompozycji cechuje sie duzg dowolnoScia i rozpie-
toscig, mozna jednak wskazaé na pewne dominujace asocjacje. Obejmuja one krag problematyki
zwigzanej przede wszystkim z tozsamoScig oraz szeroko pojeta zyciowa przestrzenia i kwestia
zyciowych wyborow.

W zakofczeniu warto zwréci¢ uwage na aspekt intertekstualny czyli sfere relacji obu prac z serii
Room z innymi dzietami. W obydwu pracach pojawia sie motyw krzesta. Sposéb kadrowania i z6t-
ty kolor krzesta w obrazie Room 2 nasuwa wyrazne skojarzenia z obrazem Vincenta van Gogha
Krzesto Vincenta z jego fajkg (1888). Z kolei kolorystyka obu prac nawigzuje do drugiego obrazu
namalowanego przez holenderskiego artyste w tym okresie — Fotel Paula Gauguina. Obrazy te
powstaty podczas pobytu Gauguina w Arles w tzw. ,,Z6ttym Domu”, w ktérym van Gogh zamierzat
zorganizowac kolonie artystyczng?°. Obaj rozpoczeli wspdlne malowanie, jednak wkrétce zaczeto
miedzy nimi dochodzi¢ do konfliktéw. Ostatni z nich zakoficzyt sie obcieciem sobie lewego ucha
przez van Gogha. Te stanowigce catos¢, choc¢ bardzo rézne w swej kolorystyce i oSwietleniu, ob-

12 Biogram na stronie: http://www.artpower.pl/agnieszka-kolodziejczak/a126/

20 Anna Torterolo, Van Gogh: A Profound and Tormented Genius — His Life in Paintings. Dorling Kindersley, 1996,
s. 60.
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razy krzeset przyciggaty szczeg6lng uwage historykéw sztuki z powodu towarzyszacejim symbo-
licznej interpretacji. Van Gogh wspominat o tych obrazach w swoich listach, ale nie przedstawit
szczego6towych interpretacji ani ukrytych przestah zawartych w obu dzietach. W publikacjach po-
Swieconych twérczosci van Gogha przyjmuje sie, ze fajka i tytof akcentujg obecnosé Vincenta, zas
Swieczka (nadchodzacg) nieobecnosé Gauguina?'. Symboliczne znaczenie majg tez uzyte barwy:
z6tcief to barwa uzyta do namalowania Zéttego domu, wyrazajaca $wiatto i nadzieje, podczas gdy
uzyte do namalowania fotela Gauguina czerwien i zielef sg tymi samymi barwami, ktére van Gogh
zastosowat przy malowaniu Nocnej kawiarni dla oddania atmosfery mroku i straconych marzen?2.

Jesli przyjaé, ze Kotodziejczak nawigzuje do powyzszego epizodu twérczosci van Gogha, dwa
krzesta widoczne w pracy Room 1 mozna odnie$¢ do etapu wspétpracy obu malarzy, zas pojedyn-
cze krzesto w Room 1 jako samotng egzystencje Vincenta po nieudanej probie kultywowania przy-
jazni. W kontekScie ograniczefn zwigzanych z niemoznosciag styszenia autorki prac, znaczagcym
wydaje sie rowniez akt obciecia ucha przez artyste, ktéry wigze sie z czasem powstania ptdcien.

Na poczatku XX w. van Gogh uksztattowat nowy jezyk malarski, ktéry umozliwit im przekroczenie
tego, co widoczne i spenetrowanie gtebszej, podstawowej rzeczywistosci. Kotodziejczyk czerpie
z tego jezykowego potencjatu, tworzac jego wtasng, osobistg wersje. Zastosowane w obu pra-
cach kolory i formy mozna rozumie¢ jako wizualne ekwiwalenty mysli i wrazeh. W takim ujeciu,
analizowane obrazy artystki mozna rozpatrywac niezaleznie od rzeczywistoSci, majg one bowiem
samodzielny charakter tzn. nie muszg odnosic sie do niczego poza subiektywnoscig twércy.

21D, M. Field, Van Gogh. Chartwell Books, Inc., 2006, s. 294.
22|ngo F. Walther, Peter Gliicksam, Van Gogh Basic Art Album. Taschen, 2001, s. 57.
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Ilustracja: autorka — Agnieszka Kotodziejczak, praca z cyklu pt.: Historie
kobiece, 2011, technika mieszana: akwarela, akryl, decoupage, pastele
olejne — na papierze akwarelowym.

Analiza semiotyczna dzieta

Poziom denotacji: w kompozycji wyrézni¢ mozna nastepujgce sematy: trzy postacie kobiece,
dwie w ubraniu, trzecia — pierwszoplanowa to ,,pétakt”, ryba, filizanka z napisem ,,Cafe”, ryba.
Jedna z postaci wykonuje ramionami ekspresyjny gest, ktéry mozna zinterpretowac jako gest
wyrazajacy potrzebe ochrony.

Poziom denotacji: wsrod szablonowo ujetych sylwetek kobiecych, ryba wydaje sie istotnym sema-
tem, gdyz pojawia sie rowniez na innych pracach z cyklu Historie kobiece. Silnie wyeksponowa-
na rybe mozna réwniez umiesci¢ w kontekScie popularnego okreslenia ,,gtuchoniemi”, z ktérym
polemizujg sami gtusi, wskazujac na jego bezzasadnos¢. Wigze sie ona roéwniez z popularnym
powiedzeniem ,,Dzieci i ryby gtosu nie maja”.
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Wiele Swiadczy o prywatnym charakterze obrazéw Kotodziejczak. Sama artystka twierdzi, ze po-
stuguje sie symbolika, ktéra jest jej bliska, Kotodziejczak deklaruje réowniez, ze w malarstwie
prébuje wyrazi¢ swojg droge, co do ktorej czesto ma watpliwosci. Stad tytut jednej z jej wystaw:
»Wedroéwki ze znakiem zapytania”

Kotodziejczak traktuje malarstwo jako probe dotarcia do siebie i przezwyciezania barier. Intere-
sujgcym jest, ze barierg tg nie jest jednak dla niej brak stuchu:

Chodzi raczej o poszukiwanie odpowiedniej formy artystycznej i za jej pomocq dotarcie
do siebie samej. (...) Poszukuje wtasnego wyrazu niezaleznego od kanonow akademic-
kich. Kwestie podziatu na artystéw niepetnosprawnych i zdrowych.

Zdaniem malarki okreslenie ,,artysci niepetnosprawni’ najbardziej przydaje sie do... pisania pro-
jektéw unijnych?,

Majac na uwadze metode ikonograficzng i ikonologiczng, warto zastanowi¢ sie nad rodzajem
symboli zastosowanych w pracach Kotodziejczak. Sztuka dawnych epok — Sredniowiecza, re-
nesansu i baroku oparta byta o zaséb tradycyjnie przekazywanych obrazéw i symboli, ktore —
zwigzane zideologig religijng, humanistyczng lub dynastyczng — stanowity jezyk ikonograficzny,
bardziej lub mniej powszechnie zrozumiaty.

Wraz z gtebokim przetomem w dziejach artystycznych, jaki nastapit pod koniec XVIII wieku,

wraz z przeksztatceniami spotecznymi i pojawianiem sie nowego mecenasa: bogatego mieszczah-
stwa, takze zas6b tradycyjnych obrazéw i symboli utracit swe dotychczasowe znaczenie.

7.2 Analiza wybranych prac Alfreda Poloka

Sylwetka artysty

Alfred Polok z Dobrzenia Wielkiego w wojewéddztwie opolskim jest twércg nieprofesjonalnym nie-
dostyszacym od urodzenia. Jezyka migowego zaczat uczy¢ sie niedawno. Warsztatu malarskiego
uczyt sie przede wszystkim samodzielnie, ale takze w kétkach plastycznych i na plenerach. Na co
dzief pracuje jako grafik komputerowy w redakcji ,,Gazety Opolskiej”. W odpowiedzi na pytanie —
»Czym jest dla niego malarstwo?” — wyznaje, ze jest ono ,,zabawg w stworzenie mojego i czyjegos
Swiata realnego lub nierealnego. Malarstwo jest swoistg milczaca poezja, ktéra rozgrywa sie z po-

3 Kobieco-pejzaze Agnieszki Kotodziejczak. Wystawa w SNG
http://www.nowa-gdynia.pl/kultura/kobieco_pejzaze_agnieszki_kolodziejczak_wystawa_w_sng,693
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mocg koloru i kreski. Jest wyrazaniem moich emocji, a tym samym przekazem, czyli po swojemu
przelaniem na ptétno farby wzbogaconej o wyraz, o mys1”?“. Polok relacjonuje, ze najpierw zaczat
uczyc sie realizmu, a potem proébowat prawie wszystkiego w ramach opanowania podstawowego
warsztatu — m.in. stylu impresjonistycznego i ekspresjonizmu z okresu miedzywojennej Polski.
Aktualnie, jak sam przyznaje ,,te prawie wszystkie -izmy stosuje jak przyprawy do zupy: szczypte
realizmu, troszeczke postmodernizmu, dwie stotowe tyzki ekspresjonizmu. | uwazam, zeby nie
przesolic¢”?.

Na potrzeby raportu dokonam analizy semiotycznej pracy Alfreda Poloka pt. Miedzy stowami oraz
cyklu ,,KWIATostan radosny”.

Ilustracja: Alfred Polok, Miedzy stowami, technika mieszana,
zrodto: artykut pt. Wojownik. Z Alfredem Polokiem rozmawia Anna
Tomaszewska, 2009, ,,Swiat Ciszy” nr IX, s. 15.

% Wojownik. Z Alfredem Polokiem rozmawia Anna Tomaszewska, 2009, ,Swiat Ciszy” nr X, s. 15.
2> Tamze, s. 16.
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Poziom denotacji: Kompozycja sktada sie z nastepujgcych sematéw: okno, dwie postacie kobiet,
drzewo, Swieca.

Poziom konotacji: Uktad postaci wskazuje, ze sg one zaangazowane w poufng konwersacje, pro-
wadzong najprawdopodobniej sciszonym gtosem, o czym moze Swiadczy¢ gest kobiety po lewej
stronie obrazu. Druga z postaci zdaje sie stucha¢ w skupieniu, na co wskazuje utozenie jej gto-
wy i rak. Polok podejmuje tu wiec probe wizualizacji dzwieku, ktéry znajduje swoje obrazowe
ekwiwalenty w postaci ruchu lub gestu. Pochylenie gtowy i ukrycie twarzy w dtoniach sugeruje
rowniez, ze rozmowa dotyczy raczej trudnych spraw. Przygniecione wiatrem drzewo znajdujgce
sie na drugim planie mozna uznac za symbol takiej sytuacji. Na poziomie konotacyjnym wywotuje
ono bowiem skojarzenia z wrazeniem przyttoczenia, czy zmagania sie z trudnosciami. Co wiecej,
jesli przyjmiemy, ze kobiety znajduja sie we wnetrzu (co sugeruje umieszczenie ich sylwetek za
rama okna) odczytanie obecnosci motywu drzewa na poziomie symbolicznym staje sie jedynym
mozliwym. Usytuowanie targanego wiatrem drzewa w pomieszczeniu mieszkalnym trudno bo-
wiem interpretowa¢ w ramach konwencji realistycznej. Interpretowane na poziomie symbolicz-
nym drzewo cechuje sie duzym bogactwem znaczeh: reprezentuje m.in. dynamiczne zycie, site,
rozwoéj i odrodzenie, a takze ukazuje powigzania miedzy duchowoscig (niebo), naturg (ziemia)
oraz zaswiatami (korzenie)?®. Jest jednak chyba przede wszystkim najpetniejszym symbolem zy-
cia ludzkiego. Ta interpretacja motywu drzewa jest chyba najblizszg znaczeniu w jakim pojawia
sie on w obrazie Poloka. Jak stwierdzit kiedy$ Stefan Zeromski: ,,drzewa zyjg wraz z cztowiekiem,
wzruszenia nasze sg w ich ksztatcie, zmianach i szumie”.

-~

Illustracja: prace Alfreda Poloka z cyklu
»KWIATostan radosny”, zrodto: http://www.raciborz.
com.pl/art13058.html

26 K. Wilkinson, Znaki i symbole, tt. B. Kocotowska, Warszawa 2009, s. 94.
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Poziom denotacji: kompozycja wszystkich obrazéw serii jest bardzo prosta — sktada sie ona z jed-
nego sematu usytuowanego na jednobarwnym tle. W kazdym przypadku sematem tym jest nad-
naturalnej wielkosci kwiat. Kompozycje r6znig sie jedynie sposobem jego ukazania. W niekt6rych
obrazach widzimy kwiat z boku z czescig todygi, w innych zas — wnetrze jego kielicha.

Poziom konotacji: W kazdym z obrazow gtéwny element kompozycji usytuowany jest na barw-
nym tle pozbawionym jakichkolwiek elementéw znaczacych. OczywiScie, znaczenia niesie sam
kolor tta, ktdry wptywa na nastrdj i temperature emocjonalng catosci, niemniej jednak w tym wy-
padku tto nie niesie zadnych szczeg6towych wskazéwek jesli chodzi o odczytanie konotacyjne.
Z drugiej strony, sama prostota kompozycyjna oraz wyizolowanie gtéwnego i jedynego sematu
z kontekstu i jest zabiegiem znaczagcym zaréwno pod wzgledem formalnym, jak i semantycz-
nym. W takim ujeciu kwiat nie jest czeScig catosci czy rekwizytem w konkretnej sytuacji. Kwiat
dominuje i absorbuje odbiorce w sposéb zupetny. Widz skonfrontowany z powiekszonym w skali
obrazem kwiatu, i dodatkowych odniesiefn zachecony jest po prostu do kontemplacji kolorowych
kwiatostanow i wgtebienia sie w ich istote. W procesie percepcji widz moze pozostac wytgcznie
na ptaszczyznie wrazeh estetycznych — form i kolorow lub przypisaé sematowi jakim jest kwiat
znaczenia symboliczne. Kwiaty w petni rozkwitu sg najczesciej symbolem wspaniatosci natury
w szczytowym okresie jej rozwoju?’.

W serii obrazéw Poloka inspirowanej alboumem z fotografiami kwiatéw autorstwa Karla Bloosfeld-
ta interesujace jest tez zestawienie stylu malowania z tematem. Zgodnie z ogdlnie panujgcym
przekonaniem, kwiaty odzwierciedlajg wszystkie aspekty bierne i kobiece i kojarzone sg z piek-
nem a takze doskonatoScig duchowg i pokojem?8. Tymczasem, faktura obrazéw i inne aspekty
formalne dowodzg ekspansywnego, gwattownego a nawet brutalnego operowania narzedziami
(co potwierdza w wywiadzie sam artysta). Na poziomie konotacyjnym mamy tu wiec do czynie-
nia ze zderzeniem powszechnych skojarzen zwigzanych z kwiatami ze sposobem obrazowania.
W pierwotnej intencji to kontrastowe zestawienie sposobu malowania z tematyka miato by¢ ro-
dzajem walki miedzy Swiatem meskim a kobiecym. Kwiaty natomiast — w intencji twércy — miaty
bronic sie delikatnoScig i dostojnoscig. W walce tej — zdaniem artysty — wygrata tagodnos¢?.
Na poziomie konotacyjnym mamy tu wiec do czynienia ze zderzeniem powszechnych skojarzen
zwigzanych z kwiatami ze sposobem obrazowania. Zgodnie z ogblnie panujgcym przekonaniem,
kwiaty odzwierciedlajg wszystkie.

W odczytaniu na poziomie konotacyjnym klucza interpretacyjnego dostarcza tytut serii prac, ktéra
ztozyta sie na wystawe Alfreda Poloka ,,KWIATostan radosny”. Tytut ten to — zgodnie ze stowami

27 K. Wilkinson, Znaki i symbole, tt. B. Kocotowska, Warszawa 2009, s. 82.
28 Tamze.
2 http://www.raciborz.com.pl/art13058.html
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artysty — potgczenie kwiatostanu i radosnego stanu emocjonalnego?°. Dzieki graficznemu zr6zni-
cowaniu w stowie ,,KWIATostan” oraz zestawieniu go ze stowem ,radosny” odbiorca zostaje zaan-
gazowany w ciekawg gre semantyczng opartg na zjawisku polisemicznoSci. Efekt zaintrygowania
odbiorcy oraz wieloznacznos¢ tytutu zostajg osiggniete dzieki zaskakujacej syntagmie ztozonej
ze stéw znakéw nalezqcych do odmiennych sfer: Swiata botaniki i Swiata emocji. Semiologowie
dzielg relacje miedzy znakami na paradygmatyczne, tj. relacje miedzy znakami w okreSlonym
zbiorze znakéw oraz syntagmatyczne, tj. relacje miedzy znakami w okreSlonej, konkretnej wy-
powiedzi. Wszystkie sktadowe paradygmatu musza miec ze sobg co$ wspdlnego?!. Za kazdym
razem kiedy komunikujemy, musimy najpierw dokona¢ wyboru znaku lub znakéw z paradygmatu.
W przypadku gdy znakdéw jest wiecej niz jeden, tagcza sie one z innymi. Takg kombinacje ztozo-
ng z dwdch lub wiecej elementéw nazywamy syntagma lub uktadem syntagmatycznym. Pewne
kombinacje znakéw w uktadzie syntagmatycznym sg preferowane a inne nie. W przypadku tytutu
»KWIATostan radosny” znaczeniowa gra z odbiorcg polega na skonstruowaniu niekonwencjo-
nalnej syntagmy, ktéra nie respektuje powszechnie stosowanych regut kombinacji stéw. Innymi
stowy, zamiast konwenc;ji realistycznej autor wybiera konwencje poetycka. Uzycie w tej syntagmie
stowa ,,radosny” wnosi jeszcze jeden trop interpretacyjny. Okreslenie ,,radosny” stosowane jest
najczesciej w odniesieniu do stanu emocjonalnego cztowieka. Zastosowanie go w odniesieniu
do kwiatostanu nadaje obrazom kwiatéw cechy ludzkie, jest rodzajem personifikacji. Ujecie takie
koresponduje z zabiegiem powiekszenia przedstawionych kwiatostanéw, niejako dopasowaniem
ich do ludzkiej skali. Przyjmujac taka interpretacje, ukazane kwiaty mozna odbieraé na poziomie
symbolicznym. Kwiaty w petni rozkwitu sg symbolem wspaniatosci natury w szczytowym okresie
jej rozwoju.

Alfred Polok jest nie tylko malarzem, ale rowniez poeta. Jego tworczosci malarskiej czesto towa-
rzyszy stowo. Na okolicznoS¢ wystawy ,,KWIATostan radosny” napisat wiersz, ktory jest poetyckim
komentarzem do cyklu, a jego lektura otwiera przed odbiorcg dodatkowe konotacyjne znaczenia.
Kwiaty, jak zauwaza artysta:

,»Nigdy nie pouczajq nachalnie, lecz uczg nas wymownym milczeniem
jak podziwiac piekno,

jak by¢ wrazliwym, jak byc cierpliwym

Przypominajg nam o osobach najblizszych i najdalszych,

Podsuwajg pomyst by pocieszy¢ obcego cztowieka

(.)

Zawsze gotowe dac sie Scigc pod reczng gilotyng, aby ztoZzy¢ nam

30 Tamze.
31 Dobrym przyktadem takiego zbioru jest np. restauracyjne menu.
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hotd, by uswietnic¢ najbanalniejsze wydarzenie
By nas wyreczyc, kiedy krepujemy sie wypowiedzie¢ na gtos
stowa: kocham cie, wybacz mi...>?

Powyzsze fragmenty wskazujg na zaakcentowanie aspektu komunikacyjnego kwiatéow. Obok
waloréw estetycznych jest on w wielu sytuacjach ich wielkim atutem. Od dawien dawna kwiaty
wykorzystywano do rytuatéw, natomiast w czasach wiktoriafiskich wyksztatcit sie specyficzny ,,je-
zyk kwiatoéw” uzywany do przekazywania ukrytych wiadomosci. W kontekscie trudnosci i ograni-
czefn komunikacyjnych, ktérych doSwiadczajg w spoteczefstwie osoby niestyszgce, zagadnienie
niewerbalnej ,,mowy kwiatow” nabiera szczegdlnego znaczenia. Ten alternatywny sposéb prze-
kazywania informacji wskazuje na bogactwo i roznorodnoS¢ komunikacyjnego — a zarazem se-
miotycznego — uniwersum. Odwotanie sie do wymownego i subtelnego ,,jezyka kwiatéw” stanowi
przypomnienie o wielowymiarowym komunikacyjnym potencjale, ktéry nie moze by¢ redukowany
do przekazu stownego w konkretnych jezykach etnicznych.

Jak zauwazyt Mieczystaw Wallis, motyw w sztukach plastycznych przejawia dwoiste wtasciwosci:
obrazotwércze, umiejscawiajace ,,znak przedmiotowy” w przedstawieniowym polu obrazu, i se-
mantyczne®. Takie tez wtaSciwoSci przejawia w analizowanych pracach motyw drzewa i kwiatu.
Obydwa motywy sa tutaj symbolami wewnetrznych doSwiadczeh artysty, a zarazem w duzym
stopniu symbolami zycia cztowieka.

7.3 Analiza wybranych prac Danuty Giergun

Sylwetka artystki

Danuta Giergun (ur. 1940). Krakowska malarka, zatozycielka kota malarskiego w Domu Kultury
PZG w Krakowie, aktywna dziataczka i promotorka gtuchych artystow krakowskich. Malarstwem
interesuje sie od dziecka. W szkole zawodowej dodatkowo pobierata lekcje malarstwa akware-
lowego. W jej obrazach, grafikach mozna odnalez¢ fascynacje pejzazem,wiejskim krajobrazem,
martwa natura — zwtaszcza kwiatami. Maluje technika olejng, akwarelowa, pastelg. Laureatka
licznych nagrod, m.in.: w 1996 r. — Ogdlnopolskim Plenerze Malarskim Niestyszacych w Krakow
zajeta lll miejsce, w kategoriach: grafiki zajeta | miejsce w Plenerze Malarskim w todzi ,,Malar-
stwo w terapii 2005”, malarstwa olejnego i grafiki zajeta lll miejsce w Ogélnopolskim Plenerze
Malarskim Osdb Niestyszacych — Lanckorona 20053,

32 Wojownik. Z Alfredem Polokiem rozmawia Anna Tomaszewska, 2009, ,,Swiat Ciszy” nr IX, s. 15.
3 Mieczystaw Porebski, Sztuka a informacja, Krakéw 1986, s. 107.
34 http://pjmwro.fotolog.pl/giergun-danuta,1635820,komentarze.html
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llustracja: autor - Danuta Giergun, bez tytutu, farba olejna

Analiza ikonograficzna i ikonologiczna

1. Opis preikonograficzny

Na pierwszym planie dostrzegamy fragment lustra wody i stojgce obok dwie postacie ludzkie —
mezczyzne i kobiete. Obie postacie sg nagie, stojg w bliskiej odlegtosci do siebie i sg zwrdcone
do siebie twarzami. Ich wzajemne usytuowanie, relacja miedzy nimi, sugeruje, ze mezczyzna
i kobieta zdajq sie by¢ pograzeni w konwersacji. Konfiguracja tych obiektéw tworzy wiec wydarze-
nie, jakim jest rozmowa. Biorgc pod uwage cato5¢ kompozycji, trzy wymienione powyzej formy:
para ludzi i pobliskie drzewo stanowig gtéwny element tematyczny. Na drugim planie, zaraz za
para ludzi znajduje sie zielone drzewo przypominajgce palme. Podobne drzewo, rowniez w kolo-
rze zielonym sytuuje sie na kolejnym, dalszym planie. Pozostate formacje roSlinne sg trudne do
zidentyfikowania, ale dwie zaobserwowane palmy mogg sugerowac, ze jest to roslinnos¢ srod-
ziemnomorska lub tropikalna. W tle catej kompozycji widac jasnoniebieskie czyste niebo.
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2. Analiza ikonograficzna

Gtowny element tematyczny, na ktory sktada sie para ludzi i drzewo jest tatwy do zidentyfikowa-
nia. Nagos¢ pary oraz obecnos¢ drzewa nasuwa wyrazne skojarzenia z biblijng pierwszg parg lu-
dzi — Adamem i Ewga. Ksiega Rodzaju nie podaje wielu informacji na temat ogrodu Eden. Wiadomo
jedynie, ze rosto tam wiele réznych drzew ,,mitych dla oka i smaczne owoce rodzace” (por. Rdz. 2,
9) oraz ze wyptywata z niego rzeka, nawadniajaca go i dzielgca sie na cztery odnogi. Z uwagi na
og6lnikowos¢ informacji, ukazana na obrazie roSlinnos¢ oraz fragment lustra wody moga ucho-
dzi¢ za ilustracje biblijnego opisu.

W ikonografii chrzescijanskiej Adam i Ewa sg najczesciej ukazywani w scenie kuszenia, obok drze-
wa poznania dobrai zta. Zgodnie z opisem w Ksiedze Rodzaju, drzewo to rosto w Srodku rajskiego
ogrodu Eden. Piecioksigg nie okreSla gatunku drzewa poznania. Tradycja hebrajska widziata tu
owoc winnego krzewu lub figowca, za$s tradycja chrzeScijanska kojarzyta zakazany owoc z jabt-
kiem. JeSli przyjaé, ze usytuowane najblizej ludzi drzewo to palma, nasuwa sie pytanie: dlaczego
na obrazie Danuty Giergun biblijne drzewo przybrato taka wtasnie forme? W tradycji judeochrz-
eScijanskiej trudno bowiem o przyktad, w ktérym drzewo poznania pojawia sie w formie palmy.
Takie wyobrazenie pojawia sie jednak w objawieniach prywatnych osiemnastowiecznej mistyczki
bt. Anny Katarzyny Emmerich. W wizji tej piefi drzewa poznania pokryty jest tuskami jak u palmy,
a szerokie duze liscie wyrastajg bezposrednio z pnia.

Mimo bliskiego usytuowania drzewa nie mozna jednak kategorycznie stwierdzi¢, czy przedsta-
wiona scena jest istotnie sceng kuszenia. Brak bowiem bardzo istotnego dla tej sceny motywu
weza, ktory (owiniety wokét pnia) jest statym motywem ikonograficznym w przedstawieniu tego
wydarzenia juz od czaséw wczesnochrzescijanskich (np. freski z katakumb). Ponadto, w dtoniach
postaci nie dostrzegamy owocu. Brak weza i owocu moze sugerowac, ze rozmowa postaci odbywa
sie jeszcze przed tym kluczowym dla Ksiegi Rodzaju wydarzeniem lub tez po nim. Na obrazie po-
jawia sie jeszcze jedna niezgodnos¢ w stosunku do tradycyjnej ikonografii. Zgodnie ikonografia
religijng, Adam ukazywany byt po prawej stronie drzewa oznaczajacej ,,dobro”, zas Ewa po lewe;j
jako symbol grzechu?*. Niezaleznie od tych watpliwosci, wyobrazenie gtéwnego elementu tema-
tycznego pozwala stwierdzi¢, ze najprawdopodobniej jest to przedstawienie pierwszych ludzi
w ogrodzie Eden. Co wiecej, warto zauwazy¢, ze w przypadku analizy pracy D. Giergun widac jedna
z wad metody ikonograficznej — a mianowicie problem ,,nieuprzedzonego oka”, koniecznego dla
przeprowadzenia badanie preikonograficznego. Mozna bowiem stwierdzi¢, ze odbiorcy wycho-
wanemu w kregu kultury chrzeScijahskiej, stosunkowo trudno jest postrzegac to przedstawienie
na poziomie preikonograficznym. Skojarzenia z przedstawieniami Adama i Ewy sg tak silne, ze

35P. de Rynck, Jak czyta¢ opowiesci biblijne i mitologiczne w sztuce, Krakow 2008.
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odbiorca znajacy kody ikonograficzne wtaSciwe dla tradycji judeochrzescijanskiej, automatycznie
niemal przechodzi do etapu analizy ikonograficznej.

3. Analiza ikonologiczna.

Temat Adama i Ewy w ogrodzie Eden byt jednym z najpopularniejszych w malarstwie europejskim,
szczeg6lnie w dobie renesansu. Zainteresowanie artystow tym tematem, poza wzgledami religij-
nymi, wynikato takze z faktu, ze dawat on niczym nie skrepowang okazje do zaprezentowania aktu
mezczyzny i kobiety (zwtaszcza w Sredniowieczu). Zwazywszy jednak na to, Ze analiza ikonolo-
giczna bierze pod uwage czas powstania dzieta oraz na fakt, ze praca Danuty Giergun jest dzie-
tem wspétczesnym, kwestia ograniczen zwigzanych z ukazywaniem aktéw nie jest z pewnoScia
aktualna. W sztuce dawno juz bowiem obalono wszelkie mozliwe tabu. Pojawiajg sie wiec pytania:

— Dlaczego wspo6tczesnie artysci podejmuja ten temat?

— Jakie znaczenia tym razem implikuje wybér tego tematu tak waznego dla tradycji judeo
chrzesScijanskiej? Czy jest tylko pretekstem do czysto formalnej gry barw? Czy wigze sie
z sytuacjg egzystencjalng artystki?

W przypadku analizy pracy Giergun widac jedng z wad metody ikonograficznej — a mianowicie
problem ,,nieuprzedzonego oka”, koniecznego dla przeprowadzenia badania preikonograficzne-
go. Teoria semiotyczna i teoria postrzegania podkreslajg fakt, ze widz styka sie ze sztuka, jako
indywidualnos¢ uksztattowana przez doSwiadczenia, wyznawane wartosci i wiedze historyczng
i kulturowa. )Jesli, na przyktad, wychowaliSmy sie w kulturze chrzescijahskiej, bardzo trudno be-
dzie nam postrzegac przedstawienie na poziomie preikonograficznym. W takim wypadku natych-
miast znajdujemy sie na etapie analizy ikonograficznej.

7.4 Wnioski ogolne z analizy prac

Tematyka

W wielu przypadkach tematyka prac nie jest wytgcznym wyborem artysty lecz pod pewnymi
wzgledami uwarunkowana jest okolicznoSciami, w jakich powstaja. Zaleznos¢ ta dotyczy przede
wszystkim dziet powstajgcych podczas pleneréw malarskich, ktérych tematyke — w oczywistej
dos¢ konsekwencji — stanowig pejzaze.

Termin ,,pejzaz” odnosi sie do malarstwa przedstawiajacego krajobraz, widok natury lub otocze-
nia miejskiego. W zaleznosci od przedstawionej rzeczywistosci wyrdznia sie pejzaz topograficz-
ny — odzwierciedlajagcy konkretny motyw i pejzaz fantastyczny — bedacy wytworem wyobrazni.
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Dzieli sie tez pejzaze w zaleznoSci od obrazowanego motywu:

e weduta - pejzaz przedstawiajgcy scene miejska
® marina - krajobraz marynistyczny, morski
® pejzaz ze sztafazem — w pejzazu pojawia sie postac ludzka lub zwierzeca

Niekiedy pejzaze stanowig punkt wyjScia do powstania abstrakcji niegeometrycznej. W niekt6-
rych z tych prac mozna jeszcze wyrézni¢ pewne elementy o charakterze przedstawiajgcym, tzn.
zidentyfikowaé poszczegélne formy jako znaki i sematy np. chmury, stofice czy fale. Z taka sy-
tuacjg odbiorczg mamy np. do czynienia w pejzazach Jarostawa Przystupiuka. Nie sg to zwykte
pejzaze jakie mozna zobaczy¢ podczas wycieczek plenerowych. Silna stylizacja — ptynne ksztat-
ty i specyficzna kolorystyka (preferencja dla fioletu, granatu, zétci i pomaraficzu) sprawia, ze
czeS¢ z pejzazy Prystupiuka sytuuje sie na granicy abstrakcji organicznej. Jednoczesnie obecnosé
pewnych elementéw — szczegdlnie linii horyzontu — powoduje, ze nie mozna ich jednoznacznie
zaklasyfikowac jako prac o charakterze abstrakcyjnym. Prace te mozna potraktowac jako czysto
formalng gre pastelowych koloréw, ale takze mozna przypisac im pewne jakosci semantyczne
i uznaé, ze kompozycje te opowiadajg o Swiecie autora, w ktérym najwazniejsze sg delikatnosé
i miekkoS¢. Pewne jakoSci o charakterze sensualnym mozna wiec interpretowac szerzej, kojarzac
z nimi okreSlone elementy systemu wartosci artysty. Prace Prystupiuka posiadajg ponadto rys
intertekstualny, gdyz niektére z nich stylizowane sg na obrazy impresjonisty Claude’a Moneta.

W jaki sposéb Jarostaw Prystupiuk tworzy swoje obrazy? Najpierw przychodzi mu do gtowy pew-
na mysl, ktéra z czasem dojrzewa, a w ktérymé momencie zostaje przelana na ptétno. Zrodtem
inspiracji jest wiec umyst artysty, nie bezpoSrednio rzeczywistoS¢ zewnetrzna®®.

36 Pejzaze Jarostawa Prystupiuka
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Z podobng estetyka mamy do czynienia w przypadku niektérych pejzazy Jacka Gatczynskiego (ur.
w 1960 roku). Jest on artystg profesjonalnym, uczeszczat do Liceum Plastycznego w Lublinie, na-
stepnie ukonczyt Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie, gdzie na Wydziale Grafiki u prof. Haliny
Chrostowskiej obronit dyplom (1988).

Tak jak w obrazach Prystupiuka, subtelna, rozmyta, niemal niedostrzegalna linia, dzielgca obraz,
ktéra — jesli zinterpretujemy jg jako widnokrgg — pozwala (fakultatywnie) przypisac¢ obrazowi
tozsamosS¢ pejzazu. O ile jednak w obrazach Prystupiuka pojawiajg sie jeszcze inne elementy,
ktérym mozna przypisa¢ znakowy charakter i zidentyfikowac je jako czesci krajobrazu np. krze-
wy, o tyle w obrazach Gatczynskiego o tego typu elementy trudno. Barwne smugi sktadajace
sie na kompozycje sg znacznie bardziej enigmatyczne. Uzywajac terminologii stosowanej przez
U. Eco, sg raczej figurami niz znakami czy sematami. Przewaga barw ztamanych i stabych wa-
lorow wywotuje konotacje tj. delikatnosé, nostalgia, czy nawet tesknota. Zajmujac sie grafika,
malarstwem, rysunkiem, a nawet rzezbg sakralng, prezentuje r6znorodny dorobek artystyczny.
Brat udziat w wystawach w Polsce, Danii, USA, Niemczech i Wtoszech. Po studiach przez piec lat
pracowat jako konserwator zabytkéw sakralnych we Wtoszech. Uczestniczyt w wielu plenerach
i konkursach, zajmujac wysokie miejsca. W serii nostalgicznych krajobrazéw Gatczynskiego deli-
katne, miekkie widoki wyrazaja tesknote za idealnym obrazem natury. Najwazniejszymi Srodkami
ekspresji sg Swiatto i barwa®’.

Kolorystyka

Czy prace niestyszacych wyrdzniajg sie jakas szczegbdlng kolorystyka?

W wiekszosci przypadkéw kolorystyka prac jest bardzo intensywna: operuje szerokg gama barw-
na, a plamy barwne posiadajg mocny walor. Co wiecej, dobor koloréw w wielu pracach czy tez ich

37 Warto wspomnie¢ takze o serii pastelowych widokow architektury Biatej Podlaskiej. Cykl delikatnych pasteli
tworzy osobistg ikonografie miejsc, ktére zachwycaja i inspirujg artyste. Rysunki o cienkiej, ale wyrazistej, zdecy-
dowanej linii, wydobywaja zarysy architektury, perfekcyjnie oddaja detale danej budowli, tworzac z jednej strony
jej doktadny obraz, z drugiej ukazujgc malarska, sentymentalng wizje miasteczka.
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fragmentach nie jest podyktowany wyborem koloru lokalnego. Termin ,,kolor lokalny” to okre-
Slenie dominujacej barwy przedmiotu, czasem tez nazywanym prawdziwym kolorem przedmiotu
w naturze. Ta dominujgca barwa jest niezalezna od wptywu Swiatta i cienia lub reflekséw innych
koloréw. W wielu pracach niestyszacych barwy lokalne zostajg zastgpione barwami subiektywny-
mi38, kt6ére sugerujg stany emocjonalne. Dotyczy to nie tylko dziet ukazujgcych ,,rzeczywistos¢ we-
wnetrzng” ich autoréw, ale rowniez w tych, ktdre sg odzwierciedleniem konkretnej rzeczywistoSci
zewnetrznej. Dobrym tego przyktadem sg prace powstate podczas Pleneru Malarskiego Oséb
Niestyszacych, ktéry odbyt sie w 2005 roku w Jarostawiu i Lwowie**. W obrazach ukazujacych
zabytki architektoniczne tych miast wyraznie dominuja kolory subiektywne, czesto zestawione
w sposob kontrastowy. PrawidtowoS¢ ta dotyczy pieciu prac reprodukowanych w artykule doty-
czacym pleneru®® — obrazow Michata Justyckiego, Agnieszki Kotodziejczak, Marka Laseckiego,
Edwarda Pasowicza i Jarostawa Prystupiuka“!. Jedynie w akwareli Ewy Oliwkowskiej dominuja
kolory lokalne. Zastosowanie koloru subiektywnego najwyrazniej wida¢ w zielonej i czerwonej
barwie nieba na obrazach Michata Justyckiego i Marka Laseckiego. Powyzsze prace odznaczajg
sie bardzo duza r6znorodnoscia kolorystyczng. Pojawiajg sie w nich zaréwno barwy czyste jak
i ztamane, barwy ciepte i zimne. Jak relacjonuje autor artykutu, a zarazem uczestnik pleneru, arty-
Sci starali sie przekaza¢ w swoich pracach niezwyktg atmosfere i duchowo$¢ Jarostawia i Lwowa“2.

Takie zastosowanie koloréw przywodzi na mysl dzieta artystow tworzacych w obrebie kierunku
zwanego ekspresjonizmem i jego odtamowi o nazwie fowizm*3, Ekspresjonizm** miat na celu wy-
razenie uczuc artysty i przeciwstawiat sie naturalizmowi. Sprzeciw ten wyrazat sie m.in. przez sto-
sowanie sugestywnego koloru, czesto w kontrastowych (dysonansowych) zestawieniach. Fowisci
(przede wszystkim H. Matisse) na swoich obrazach zestawiali czyste kolory, czesto pozbawiajac
je ich zwigzkoéw z rzeczywistoScia. Niekiedy zabiegi te polegaty raczej na wyostrzaniu koloréw
niz ich zamienianiu. Te cechy formalne czesto pojawiajg sie w analizowanych pracach. Stuzg one

38 Okreslenie ,subiektywny” jest umowne, gdyz de facto barwa jest tylko pozornie cechg materii (przyzwyczailisSmy
sie, ze kazda rzecz ma swoj kolor) w rzeczywistosci jest cecha subiektywng. Barwa nie istnieje w rzeczywistosci,
a jedynie powstaje wyobrazenie barwy w naszym mézgu. Badania dowodza, ze kolor nie jest stata cecha danej
substancji.

39 Zajecia plenerowe prowadzili instruktorzy niestyszacy, wedtug opracowywanych na biezgco programéw ustala-
nych razem z uczestnikami.

4 M. Lasecki, Jesienny plener malarski, ,Swiat Ciszy” 2005, nr XI-XIl, s. 19-12.

“1WSsrod obrazéw polskich artystow jedynie w pracy Ewy Oliwkowskiej i Renaty Rosiek dominujg kolory lokal-
ne.

42M. Lasecki, dz. cyt., s. 20.

“3Fowizm to wtaSciwie odtam ekspresjonizmu, ktéry jednak nie posiada ptaszczyzny dramaturgicznej i intelektu-
alne;.

4 Kierunek w sztuce rozwingat sie na dobre na poczatku XX w. w Niemczech, ale korzeniami siega do eksperymen-
tow artystycznych wielkich twércéw schytku XIX w.: Vincenta van Gogha, Edwarda Muncha, Jamesa Ensora i Paula
Gauguina, ktérych mozna okresli¢ jako prekursoréw ekspresjonizmu.
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spotegowaniu sity wyrazu, czyli ekspresji. Ekspresja (tac. expressio — wyrazac) to wyrazistos¢,
sita oddziatywania dzieta na odbiorce, na emocjonalna sfere jego psychiki. ,,Dzieto ekspresyjne”
i ,ekspresjonistyczne” to dwa osobne pojecia.

Reasumujgc przemyslenia uczestnikow pleneru, biorgcy w nim udziat Marek Lasecki dzieli sie
interesujaca refleksja:

(...) doszlismy do wniosku, ze umiejetno$¢ malowania i rysowania nie zalezy od jakiego$
ukrytego talentu czy tez od wrodzonej swobody postugiwania sie przyborami plastycznymi,
lecz raczej od opanowania zdolnosci patrzenia na przedmioty w sposéb inny niz sie zwykle
patrzy.*®

Whioski

Pierwszym wnioskiem nasuwajgcym sie w trakcie analizy powyzszych prac malarskich jest fakt,
ze wsrod artystéw niestyszacych nie ma silnego podziatu na profesjonalistow i amatorow. Zarow-
no w grupie profesjonalistow, jak i amatoréw, mozna dostrzec bardzo ciekawe indywidualnosci
i osobowoSci artystyczne, majace swoj niepowtarzalny styl, rozpoznawalny na ,,pierwszy rzut
oka”.

W analizowanych pracach trudno dostrzec specyficzne stylistyczne badz tematyczne oznaki, kt6-
re pozwalajg sie domyslaé, ze dany obraz wykonata osoba gtucha. Brak w nich jednoznacznych
znakdéw czy symboli odnoszacych sie do pojecia gtuchoty i sytuacji os6b niestyszacych w spote-
czenstwie.

Niektorzy niestyszacy artysci czesto wyrazajg w swych pracach czy wypowiedziach (w wywiadach)
przekonanie, ze tworczos¢ stanowi dla nich przezwyciezanie braku stuchu. Nie jest to jednak re-
guta. Niektorzy artySci bowiem w ogble nie lubig, gdy w ten sposéb stawia sie sprawe. Dobitnie
wyraza to przekonanie Agnieszka Kotodziejczak:

Nie lubie méwienia o ,,niestyszqcych” artystach. Artystq sie jest niezaleznie od stuchu.
Sama nie stysze i nie uciekam od Srodowiska artystow niestyszgcych, ale nie podoba
mi sie stanowisko zamykania tego Srodowiska. To nie jest droga do integracji.

Sama stara sie wystawia¢ swoje prace w ogdlnodostepnych galeriach, a nie tylko w srodowisku
gtuchych.

4 M. Lasecki, dz. cyt., s. 21.
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8. Grafika

8.1 Ogolne informacje o technikach graficznych

Grafika to dziat sztuk plastycznych, ktéry obejmuje techniki pozwalajace na powielanie rysun-
ku na papierze lub tkaninie z uprzednio przygotowanej formy. Zaleznie od funkcji rozré6zniamy
grafike artystyczng zwang tez warsztatowg oraz grafike uzytkowa zwang tez stosowana. Grafika
artystyczna wyrdznia sie skupieniem w rekach artysty catego procesu twérczego od projektu
przez wykonanie matrycy do wykonania odbitek — rycin, ktére majg wartos¢ oryginalnych dziet
sztuki. Grafika uzytkowa zwigzana jest z rynkiem wydawniczym i reklamg; obejmuje m.in.: plakat,
ilustracje, druki okolicznoSciowe, magazyny, gazety, znaczki pocztowe, ekslibrisy i liternictwo.

Istnieja trzy podstawowe grupy technik graficznych wyrézniane ze wzgledu na sposéb opracowa-
nia matrycy (np. ciecie, trawienie) i materiat, z ktorego jest zrobiona (np. drewno, gips, miedziana
ptyta)

1. techniki druku wypuktego polegaja na ztobieniu w matrycy linii i ptaszczyzn, ktére maja po-
zostac niewydrukowane — na odbitce Slad pozostawig wypukte czesci formy drukowej; sg to
m.in.: drzeworyt, kamienioryt, linoryt, gipsoryt;

2. techniki druku wklestego polegaja na ztobieniu lub trawieniu w matrycy linii i ptaszczyzn,
ktére odbijg sie na papierze:

e techniki suche (ryte): miedzioryt, staloryt, sucha igta (suchoryt), ceratoryt, mezzotinta
(sztuka czarna);

e techniki trawione: akwaforta, akwatinta, miekki werniks, heliograwiura

e techniki metalowe — te z technik suchych i trawionych, ktére do wykonania matrycy wyko-
rzystujg metalowa ptytke;

3. techniki druku ptaskiego polegajg na takim spreparowaniu matrycy, aby czes¢ niepokryta
rysunkiem byta odporna na przyjmowanie farby drukarskiej; np. litografia, monotypia“®.

Poza tymi trzema grupami istnieje jeszcze druk sitowy oraz druk cyfrowy. Pierwszy r6zni sie od
technik z powyzszych grup tym, ze farba jest przettaczana przez matryce, a wykorzystywany jest
w technice serigrafii. Druk cyfrowy natomiast, w odr6znieniu od reszty, nie wymaga uzycia formy
drukowej.

“¢Na podstawie: K. Czarnocka, Péttora wieku grafiki polskiej, Warszawa 1962.
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Gdy w latach osiemdziesigtych rozpowszechnity sie komputery osobiste, powszechnym sta-
ta sie grafika komputerowa, ktéra wykorzystuje techniki komputerowe do celéw wizualizacji
artystyczne;j.

8.2 Gtusi i grafika

Najwybitniejszym gtuchym artystg parajgcym sie technikami graficznymi byt bezwatpienia hisz-
panski artysta Francisco José de Goya y Lucientes. Jego kariere na dworze hiszpafiskim w 1792
r. przerwata roczna choroba, w wyniku ktorej stracit stuch (pozostat gtuchy do kofica zycia). Po
przebytej chorobie zainteresowat sie technikami graficznymi. W 1799 r. ukazat sie cykl grafik pt.
Kaprysy. Malarz mistrzowsko potgczyt tu dwie techniki — akwaforte i wynaleziong okoto trzydzie-
Sci lat wczeSniej akwatinte. Cho¢ nazwa cyklu kojarzy sie nam bardziej z zachcianka, fanaberig
artysty, mamy tu do czynienia z brutalng prawdg o Swiecie. Celem cyklu, jak podano w zawia-
domieniu reklamujgcym serie, byto ,,potepienie ludzkich btedéw i wad” oraz ,,ekstrawagancji
i szalenstw” wtasciwych kazdemu cywilizowanemu spoteczefstwu*’. Goya wnikliwie obserwowat
spoteczenstwo i jego wady. A czasy, w ktorych zyt, same dostarczaty mnéstwa tematow. Szalejgca
inkwizycja, zwyczaj wydawania za mgz mtodych dziewczat za pienigdze, panujgce przekonanie,
iz praca hanbi szlachetnie urodzonych. Wszystkie prace tagczy jeden temat — demony, ktére prze-
Sladowaty Goye. Demony duszy i demony Swiata zewnetrznego.

Kolejny cykl 82 rycin (akwaforta z akwatintg) powstawat w latach 1810-15 pod wptywem do-
Swiadczeh wojny hiszpansko-francuskiej. Po Smierci artysty wydano grafiki opracowane w latach
1815-23 pt. Szaleristwa. Ryciny wyrazaty absurd egzystencji, site zta, wszechobecnos¢ obtudy,
nieuchronne zwyciestwo cierpienia, starosci i Smierci. Wypetnity je grozne potwory, absurdalne
i nierealne zjawy — owoce halucynacji. Jak zauwazyli historycy sztuki, nikt z artystow europejskich
nie wypowiedziat sie do tej pory tak osobiscie, tak catkowicie poza konwencja*. Pod koniec 1825
r. zainteresowat sie nowa technika - litografig. Wykonat w niej grafiki, ktdrych tematem byty walki
bykéow.

47 Rose Marie Hagen, Rainer Hagen, Francisco Goya. Warszawa 2003, s. 7-12.
“8 Np. Maria Rzepifiska, Siedem wiekéw malarstwa, Warszawa 1976.
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Francisco José de Goya y Lucientes; z cyklu Kaprysy

Czy gtuchota na jaka zapadt Goya wptyneta na jego tworczoS¢? Z pewnoscia tak. W jego malar-
stwie rejestr kolorystyczny stat sie stopniowo coraz nizszy i ciemniejszy. Co wiecej — zaréwno
w malarstwie, jak i w podjetej dziatalnosci graficznej — Goya zaczat wyrazaé emocje (np. strach)
nie poprzez rysy twarzy, gestykulacje czy mimike, ale poprzez ekspresje samych elementéw for-
malnych. Sa to takie Srodki jak: gwattowno$¢ kontrastow, zwtaszcza czerni i bieli, zderzenie kie-
runkéw napiecia lub ksztatt plamy. Ponadto, po utracie stuchu, jego prace miaty charakter coraz
bardziej osobisty, a integralng czeScig wizji malarskiej staty sie: deformacja, brzydota, monstru-
alnoS¢ i zjawy. Przestat malowaé na zaméwienie, opanowata go wtasna wizja Swiata. Nie bat sie
zaryzykowad, ze jego sztuka przestanie sie podobac. Sitg jego sztuki stata sie prowokacyjna kpi-
na. Jak zauwazyt)osé Ortega y Gasset: ,,Goya ukazuje jedng z najwazniejszych wtasciwosci sztuki,
ktéra potrafi brutalnie zmusic nas do zobaczenia najstraszniejszych stron zycia, czego zwykle za
wszelka cene staramy sie unikaé”“®. Warto przytoczy¢ tez uwage Alfonso Péreza Sancheza: ,,w tej
samej chwili dwaj nieznajacy sie geniusze, obaj dotknieci gtuchotg, Goya i Beethoven, otwierajg
droge sztuce nowego wieku. Zaden z nich nie jest romantykiem, lecz wtasnie w nich romantycy
dostrzegajg wzor”>°,

“F, Gambrelle, Wielcy malarze, ich zycie, inspiracje i dzieto, Warszawa 2005, s. 12.
0 A. E. Pérez Sanchez: Muzeum Prado. Arcydzieta malarstwa, Warszawa 2011, s. 170.
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8.3 Analiza wybranych prac Kazimierza Wiszniewskiego

Sylwetka artysty

Wsrod grafik wykonanych przez polskich artystow niestyszacych na szczegdlng uwage zastu-
guje tworczos¢ zmartego w 1960 roku Kazimierza Wiszniewskiego (ur. 1894). Wiszniewski nie
styszat od urodzenia. W wieku 10 lat zostat uczniem Instytutu Gtuchoniemych w Warszawie. Po
jego ukofnczeniu w 1909 roku studiowat w Warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem
wybitnych profesoréw — Ignacego Piefikowskiego i Stanistawa Lentza. W 1920 roku Wiszniewski
przeniost sie do prywatnej szkoty Konrada Krzyzanowskiego, aw 1922 do Miejskiej Szkole Sztuk
Zdobniczych, ktorg ukohczyt w 1924 roku. W tej szkole artysta pogtebit swojg wiedze w dziedzi-
nie plastyki, gtéwnie dzieki profesorom: Mieczystawowi Kotarbifiskiego (malarstwo, rysunek),
Edmundowi Trojanowskiemu (sztuka dekoracyjna, zdobnictwo) oraz Wtadystawowi Skoczylasowi
(grafika). Kazimierz Wiszniewski czerpat wiedze na temat sztuki takze z r6znorodnych publikacji,
gdyz bardzo dobrze wtadat jezykiem polskim i byt oczytany.

W latach 1924-1939 Wiszniewski mieszkat kolejno w Lublinie, Putawach i Wegrowie Podlaskim,
za$ po Il wojnie Swiatowej w Kielcach i Krakowie.

Kazimierz Wiszniewski wykonywat swoje prace w réznych technikach plastycznych (malarstwo,
rysunek®?) lecz gtownym polem jego dziatalnoSci byta grafika. Pozostawit po sobie przeszto ty-
sigc drzeworytow i linorytow. Wystawy indywidualne dziet Wiszniewskiego odbyty sie w Lublinie
w 19311961 roku®?.

Drzeworyt — ulubiona technika Wiszniewskiego — jest najstarsza technika graficzng®>. W Europie
w powszechne uzycie wszedt w XIV wieku*. Drzeworyt to technika nalezgca do tzw. druku wypu-
ktego, w ktérym odbitka powstaje poprzez odbicie farby natozonej na czeSciach wypuktych formy
drukowej. Na deske nanosi sie rysunek, a nastepnie przy pomocy specjalnych narzedzi wycina
sie tto, ktore na odbitce bedzie biate. Klocek pokrywa sie farbg drukarska i odbija na papierze.
Druk powstaje dzieki wypuktym miejscom.

51 Wykonat kilkaset rysunkéw (otéwkiem, weglem, piérkiem, kredkami), dwiescie akwarel i kilkadziesigt obrazow
olejnych.

>2Sylwetka artysty na podstawie: Kolekcja prac Kazimierza Wiszniewskiego, Przewodnik po wystawie Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych, nr 115, Warszawa, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, 1936, s. 25;

Wystawa drzeworytéw Kazimierza Wiszniewskiego (1984-1960), Lublin, Muzeum w Lublinie 1961, 12 s.; M. Lasec-
ki, Wspomnienie o Kazimierzu Wiszniewskim, LSwiat Ciszy” nr 1-2, 2005, s. 15-17.

53Powstat w starozytnosci, byt m.in. uzywany do druku (stemple) tkanin, najstarszym zachowanym okazem sg tka-
niny koptyjskie z VI wieku. Na podstawie: J. Werner, Podstawy technologii malarstwa i grafiki, Warszawa-Krakéw
1981.

>4 Przed wynalezieniem czcionki drukarskiej w technice drzeworytniczej odbijano w Sredniowieczu cate ksigzki —
w tym samym klocku wycinano zaréwno tekst, jak i ilustracje (byty to tzw. ksiazki blokowe).
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W swojej dziatalnosci twérczej Wiszniewski zwrdcit uwage gtéwnie na znak ksigzkowy (exlibris)
oraz pokrewny mu znak — muzykalia. Wykonat przeszto 400 sztuk exlibriséw w drzeworycie. Z tym
osiggnieciem nie moze rownac sie zaden polski grafik. Wiszniewski tworzyt ilustracje ksigzkowe
i artystyczne bilety wizytowe. Tematy jego drzeworytéw obejmujg architekture, pejzaz, portrety
i sceny rodzajowe. Artysta najczesciej interesowat sie architekturg zabytkowa réznych miast.
Szczegdlnie chetnie koncentrowat sie tez na tematyce religijne;j.

Nalezy podkresli¢ wyjatkowa aktywnoS¢ spoteczng artysty zarowno w Srodowisku artystow sty-
szgcych, jak i gtuchych. W 1928 roku Wiszniewski zostat cztonkiem Zwigzku Polskich Artystow
Grafikéw, p6zniej Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw. Brat udziat w wielu wystawach w kraju
i za granica. Zdobyt szereg nagréd i odznaczef, m.in. w roku 1930 na ,,Salonie Grafiki Polskie;j”
w Zachecie warszawskiej, zas w roku 1957 nagrode na Miedzynarodowej Wystawie Prac Artystow
Gtuchych w Rzymie. W latach okupacji Wiszniewski wtaczyt sie do dziatalnoSci konspiracyjnej
Kota Mitosnikéw Exlibrisu i Grafiki w Warszawie. Kilka miesiecy przed Smiercia, w wieku 65 lat,
uzyskat dyplom ukonczenia Studium Towarzystwa Wiedzy Powszechnej z zakresu historii, kultury
zycia codziennego, etnografii, historii sztuki, literatury i geografii.

Na potrzeby raportu dokonam analizy semiotycznej czterech drzeworytéw artysty.

Analiza prac

Kazimierz Wiszniewski, NieSwiez, 1937, technika: drzeworyt, wymiary 90 x 137
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Poziom denotacji: Kompozycja sktada sie z nastepujacych znakéw i sematéw: niebo, chmury,
wzg6rza, budynek koSciota, most, rzeka. Sktadajg sie one na fragment miejscowosci NieSwiez.

Poziom konotacji: Pochmurna pogoda determinuje oSwietlenie catosci krajobrazu i jego nastro;.
W konsekwencji, w kompozycji dominantg sg ciemne kreski, ktére pokrywajg réwniez niebo.
Modelunek bryt i ptaszczyzn artysta osiggnat przy pomocy szrafowania — metody oddawania
koloréw lub stopni szarosci za pomoca cienkich, rownolegtych lub krzyzujgcych sie kresek®>.
Szrafowanie to metoda zastepcza stosowana w wielu technikach graficznych uniemozliwiaja-
cych postugiwanie sie p6ttonami. Kreski mogga by¢ ciggte, przerywane lub nawet sktadajgce sie
z rzedow kropek, moga byc o statej lub r6znej gestosci. Szrafowanie moze by¢ tez stosowane do
cieniowania, lub ukazania tréjwymiarowosci motywu obrazu. W Nieswiezu szrafowanie pokrywa
wiekszoS¢ obiektow. Jedyne biate, czyste plamy to most, jedna ze Scian budynku koSciota oraz
niewielki fragment otaczajgcej go przestrzeni, tgcznie z biatymi chmurami. Kolor biaty jest od wie-
kéw symbolem absolutu, doskonatoSci, duchowosci, zycia (wiecznego), usSwiecenia, chwaty, nie-
winnoSci®®. Ze wzgledu na utrwalone w kodach kulturowych znaczenia bieli takie zaakcentowanie
wybranych elementéw kompozycji wydaje sie byé znaczace. Chociaz artysta ukazuje rzeczywisty
fragment miasta NieSwiez (obecnie w granicach Biatorusi), waloryzacja Swiattocieniowa nadaje
kompozycji wymiar symboliczny.

Jakie konotacje na poziomie znaczefi symbolicznych niosg poszczegélne znaki i sematy? W tra-
dycji biblijnej chmura symbolizuje SwietoS¢, tajemnice, niebo i prawde. W Starym Testamencie
obtok wielokrotnie pojawia sie jako miejsce epifanii i apoteozy, stad emblemat OpatrznoSci, ta-
skawosci, madrosci, Swietosci®”. W tym kontekscie, zwazywszy na zwigzki bieli z duchowoscia,
most mozna postrzegac jako ostatni element drogi prowadzacej do Boga. W kodach kulturowych
most symbolizuje bowiem tgczenie tego, co roztgczone w czasie i przestrzeni, potgczenie dwéch
Swiatow, widzialnego i niewidzialnego, Boga i cztowieka, sposéb przekroczenia nieprzebytych
przeszkod. Stanowi on rowniez symbol potaczenia poznawalnego z niepoznawalnym, przeobra-
zenie, przejscie z jednego stanu do drugiego (w wielu kulturach), przejscie od spraw przyziem-
nych do wzniostych, od Swiata zmystéw do Swiata nadzmystowego®®.

Warto zwrdci¢ uwage, ze artysta nie przeciwstawia sobie Swiattocieniowo nieba i ziemi. Deszczo-
we niebo przedstawione jest przy pomocy tych samych gestych i ciemnych réwnolegtych kresek

>>W 2. potowie XV wieku w drzeworycie pojawia sie cieniowanie przy pomocy szrafowania; wczeSniej zaznaczano
tylko kontury, bez uwzglednienia Swiatta i cieni.

>¢ W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, hasto: biel

>’ Tamze, hasto: chmura.

8 Tamze, hasto: most.

51



co zaorane (czy tez pokryte Scietg trawg) wzgérze. To bardzo oryginalny oraz interesujacy se-
mantycznie ,,chwyt” formalny, dzieki ktéremu odbiorca pracy odnosi wrazenie, ze niebo i ziemia
ztozone sg z tej samej materii.

Kazimierz Wiszniewski, Wilno 1936, 1936, technika: drzeworyt, wymiary: 149 x 97

Poziom denotacji: Kompozycja sktada sie z nastepujgcych znakéw i sematéw: ulica, przechodnie,
dorozka, kamienice, brama. Tytut pracy pozwala zidentyfikowa¢ brame jako jeden z najbardziej
charakterystycznych zabytkéw Wilna — Ostrg Brame. P6Znogotycka brama miejska na Starym
MieScie wzniesiona w latach 1503-1514°° wraz z przylegajacym do niej fragmentem muru obron-
nego stanowi jedyng pozostatos¢ dawnych fortyfikacji miejskich. Od strony wewnetrznej bramy
znajduje sie klasycystyczna kaplica Ostrobramska z obrazem Matki Boskiej Ostrobramskiej Kro-
lowej Korony Polskiej wzniesiona w 1829 .

> M. Katamajska-Saeed, Ostra Brama w Wilnie, Warszawa, 1990, s. 11.
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Poziom konotacji: Tematyka pracy nawigzuje do biografii artysty, ktéry w latach 1915-1919 miesz-
kat (z uwagi na przeprowadzke rodziny) w Nowogrodku na Litwie. Kompozycja taczy fascynacje
Wiszniewskiego architekturg historyczng oraz jego zainteresowania tematyka religijng. Aspekt
religijny zostat podkreslony poprzez specyficzng organizacje elementéw kompozycji. Jej gorng
czeS¢ zajmuje ciemna chmura, za$ spacerujgcy w jej cieniu przechodnie wyraznie koncentrujg sie
przy Scianie bramy. Zwazywszy na fakt, ze w znajdujacy sie Ostrej Bramie wizerunek Maryi zwany
jest Matka Boska Mitosierdzia, uktad ludzkich sylwetek mozna interpretowac jako wyraz potrzeby
ochrony przed ogélnie pojetymi niebezpieczefistwami. W uktadzie tym Ostra Brama funkcjonuje
niczym magnes przyciagajacy przechodzace postacie. Wymowa ta zostata zaakcentowana przez
odpowiednie uzycie Swiattocienia. Bryta bramy oraz otaczajgca jg przestrzen sg jasne, natomiast
pozostate czesci kompozycji sg ciemnoszare lub czarne. Wszystkie postacie ludzi przyjmuja for-
me anonimowych ciemnych sylwetek. Taka waloryzacja sprawia, ze religijny wymiar drzeworytu
staje sie wyraznie zauwazany.

Kazimierz Wiszniewski, Madonna z Dziecigtkiem, 1932,
technika: drzeworyt, wymiary: 350 x 250
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Poziom denotacji: W centrum usytuowana jest mtoda kobieta z dzieckiem i gtowg otoczong au-
reolg; obok nich — nadnaturalnej wielkosci kwiaty i konary z lis¢mi debu, za$ powyzej — dwa
modlace sie aniotki.

Poziom konotacji: elementy kodu ikonograficznego takie jak: znajdujgca sie nad postacia kobie-
ty aureola oraz obecnos¢ dziecka trzymanego na ramieniu i towarzyszace im aniotki pozwalaja
zidentyfikowaé pare jako Matke Boska z matym Jezusem. W przeciwiefistwie np. do kodéw sto-
sowanych w estetyce ikony, gdzie posta¢ Matki Boskiej i innych Swietych os6b sg przedstawione
w sposOb hieratyczny, tutaj postac ta przypomina zwyktg dziewczyne. Jedynie obecnos¢ aureoli
i aniotéw sprawia, ze ,,odczytujemy” ten semat w okreSlony sposéb. Taki sposdb ukazywania
Matki Boskiej zostat zapoczatkowany przez mistrzow renesansu — Filippo Lippiego oraz Rafaela
Santiego.

Zastosowany przez artyste kod stylistyczny odwotuje sie jednak wyraznie do sztuki ludowej,
zwtaszcza poprzez obecnosé charakterystycznych ornamentéw roSlinnych. W polskiej sztuce
ludowej drzeworyt byt bardzo wazng technika. Jest on czym$ posSrednim miedzy malarstwem
ludowym a snycerka. Z malarstwem taczy go lapidarnos¢ konturu i ornament kwiatowy, z rzezbg
— nasycanie catej powierzchni rytmikg drobnych elementéw, gtéwnie réwnolegtych kreseczek.
Polski drzeworyt ludowy jest zblizony do stylu i charakteru naszych ludowych obrazéw malo-
wanych i polega na zupetnie ptaskim przedstawianiu mocnym konturem obwiedzionej posta-
ci, ktérej sylweta przyjmuje niejednokrotnie bardzo dekoracyjne ksztatty. Drugim czynnikiem
dekoracyjnym jest ornament, przewaznie kwiatowy, rzucany na szaty Swietego lub otaczajace
go tto. Trzecig i najistotniejszg cechg dla stylu polskiego ludowego drzeworytu jest podziat szat
lub innych ptaszczyzn obwiedzionych konturem, na pasma ztozone z krétkich, rownolegtych,
dziatajacych rytmika swego uktadu kresek. Ich efekt dekoracyjny dominuje w catoSci i decyduje
o artystycznym obliczu drzeworytu®®.

Analizowana kompozycja ma charakter dwukodowy. Wiszniewski stosuje w niej bowiem zaréwno
kody tzw. sztuki wysokiej, jak i sztuki ludowej. Dla przyktadu: artysta uzywa mocnego konturu
charakterystycznego dla polskiego drzeworytu ludowego, ale jego modelunek postaci nie jest
ptaski. Innymi stowy — Wiszniewski nie prébuje udawac artysty ludowego, ktory nie odbyt edu-
kacji w dziedzinie plastyki. Uzywa konwencji sztuki ludowej, ale jednoczesnie nie ukrywa swojej
profesjonalnej znajomoSci warsztatu. Ponadto, kompozycja ta jest ztozona takze na poziomie
ikonograficznym. Znajdujgce sie w gérnej czesci drzeworytu nagie aniotki sg bowiem elementami
o proweniencji innej niz ludowa. Aniotki w takiej postaci — tzw. putta — byty powszechnie stoso-
wane w dekoracjach koscielnych w okresie baroku i rokoka. Ich forma wywodzi sie od przedsta-

60 ), Grabowski, Sztuka Ludowa; formy i regiony w Polsce, Warszawa 1966.
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wief antycznego bostwa — Erosa®!. Putto jako motyw dekoracyjny rozpowszechnito sie w okresie
renesansu, ktéry nawigzywat do wzoréw antycznych. Stosowane byto w nastepnych okresach
architektonicznych we wnetrzach budowli oraz jako ozdoba taraséw, parkow i ogrodow.

Umiejetnie zastosowana przez Wiszniewskiego dwukodowoS¢ méwi o jego erudycji w dziedzinie
plastyki, a takze ujawnia jego talent do potgczenia odmiennych kodéw w harmonijng catosc¢.
Znacznie wieksze niz w przypadku pozostatych drzeworytéw rozmiary pracy nadajg mu charakter
obrazu kultowego.

Kazimierz Wiszniewski, Exlibris Ignacego Moscickiego,
technika: drzeworyt

Poziom denotacji: w centrum kompozycji znajduje sie tacifski napis ex libris (,,z ksigzek”) oraz
nazwisko ,,lgnacy Moscicki”. Na dole usytuowane sg halabardy obwiedzione wstegg i promienie,
za$ po bokach stylizowane ornamenty kwiatowe. Exlibris jest znakiem wtasnosciowym danego
egzemplarza ksigzki. Najczesciej ozdobny, wykonany w technice graficznej, z imieniem i nazwi-
skiem wtaSciciela ksiegozbioru. Czas wykonania exlibrisu pozwala identyfikowaé nazwisko z na-
ukowcem i politykiem, ktéry w latach 1926-1939 byt prezydent Rzeczypospolitej Polskiej.

Poziom konotacji: W przypadku polskiego odbiorcy liczne konotacje uruchamia przede wszyst-
kim nazwisko ,,Ignacy Moscicki”. Odbiorca wigze je ze sferg polityki, dyplomac;ji oraz nauki, Mo-
Scicki byt bowiem budowniczym polskiego przemystu chemicznego. W 1926 wybrany na urzad

61 Stownik terminow artystycznych i architektonicznych. Wydawnictwo Naukowe PWN, 2011, s. 338, seria: Historia
Sztuki. Biblioteka Gazety Wyborczej.
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Prezydenta RP, w 1933 r. wybrany na Il kadencje. Blisko zwigzany z obozem sanacyjnym )J6zefa
Pitsudskiego. Stylizowane ornamenty kwiatowe nasuwajgce skojarzenia z drzeworytem ludowym
moga stanowi¢ nawigzanie do ludowych sympatii Ignacego Moscickiego. Warto wspomnieé, ze
w latach 1927-1938 organizowat on doroczne Dozynki Prezydenckie w Spale.

Usytuowane na dole kompozycji skrzyzowane halabardy to bron drzewcowa, ktéra od XVI w. uzy-
wana byta przez straz patacowa i miejska. Dzieki swej prostej budowie, wysokiej skutecznosci
i niskiemu kosztowi produkcji byta bardzo popularna i szeroko dostepna. W p6zniejszych wie-
kach, pomimo nieprzydatnosci bojowej, halabardy sg wcigz obecne, chociaz jedynie jako bron
reprezentacyjna (np. Gwardia Szwajcarska). Taka wtasnie funkcje spetniajg one w exlibrisie pre-
zydenta Moscickiego. Za zycia J6zefa Pitsudskiego Ignacy Moscicki jako prezydent petnit funkcje
przede wszystkim reprezentacyjne i honorowe.

Kazimierz Wiszniewski, karta pocztowa,
technika: drzeworyt

Poziom denotacji: Na pierwszym planie znajduje sie duzej wielkosci owalna forma przypominaja-
ca jajko lub kamien w tym ksztatcie, na drugim planie: gatazka, na trzecim: zabytkowy budynek.
Kompozycji towarzyszy napis: ,,Wesotego Alleluja”.

Poziom konotacji: W kompozycji uzyte zostaty dwa kody: wizualny i kod jezyka werbalnego. Funk-
cja drugiego z kodow jest najczesciej dookreslenie komunikatu wizualnego. W tym przypadku,
spetnia on doktadnie taka wtaénie funkcje. Napis odnoszacy sie do Swiat Wielkanocnych wyjasnia
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zestawienie elementéw sktadajgcych sie na te raczej nietypowg syntagme jaka stanowia: histo-
ryczna budowla, gatazka, forma w ksztatcie jaja. Szczegblnie ostatni ze znakéw tradycyjnie wigze
sie z obchodami Swigt Zmartwychwstania Chrystusa. Od niepamietnych czaséw jajo symbolizuje
bowiem zmartwychwstanie, odrodzenie, nieSmiertelnos¢. Jajka wktadano do przedhistorycznych
grobéw, do grobowcow staroegipskich, do katakumb rzymskich. W grobowcach beockich znajdo-
wano posazki Dionizosa z jajkiem w dtoni, obietnicg reinkarnacji. Jako znak zmartwychwstania,
powrotu, powtarzania sie zycia, jajko wyobraza zwyciestwo wiosny i Stohca w walce zzimg i noca
w okresie wiosennego przesilenia. Jajka zostaty przejete przez chrzescijafstwo jako emblemat
zmartwychwstania Chrystusa (ktéry wstat z grobu jak piskle z jajka), z zachowaniem poganskich,
wiosennych, kwietnych 0zdéb symbolicznych®?. Pod tym wzgledem, obecnos¢ znaku jaja i to-
warzyszacej jej gatazki z lis¢mi (symbol wiosny, nowej wegetacji) nie odbiega od tradycyjnego
kodu ikonograficznego w sztuce chrzeScijahskiej. Wyjatek stanowi umieszczony w tle budynek,
ktérego obecnos¢ nalezy wigzac z osobistymi fascynacjami tematycznymi artysty. Analizowana
kompozycja jest oryginalna rowniez zinnego powodu: proporcji miedzy elementami. Usytuowane
na pierwszym planie jajo jest wyjatkowo duze w stosunku do znajdujgcego sie na dalszym planie
budynku. Jego rozmiary sprawiaja, ze jajo moze by¢ postrzegane réwniez jako wielki kamien, co
budzi skojarzenia z kamieniem zakrywajacym wejscie do Grobu Panskiego. Wieloznacznos¢ tej
owalnej formy zostata osiggnieta takze dzieki technice drzeworytu i czarno-biatej tonacji.

Podsumowanie:

Prace artysty cechuja stylizacja i dekoracyjnos¢ wywodzace sie ze sztuki ludowej. Wyraznie wi-
doczne sg wptywy stylu jego nauczycieli — Wtadystawa Skoczylasa i Wojciecha Faworskiego.
Drzeworyty Wiszniewskiego sg dzietami o wyjatkowych walorach artystycznych. Poszukiwanie
wyrazu przejawia sie w nich w r6znorodny sposdb: poprzez czarny linearyzm, poprzez uzycie sza-
rych ptaszczyzn konstruowanych z drobnych czarnych linii lub rozjasnianie ciemnego tta biatymi
cetkami.

Warto zwréci¢ szczegdlng uwage na kod materiatowy drzeworytu — ulubionej techniki Wiszniew-
skiego. Na przetomie XIX i XX wieku drzeworyt ustgpit miejsca innym technikom, ale nadal byt
wykorzystywany przez niektérych artystow, np. Emila Nolde, Paula Gauguina, Edvarda Muncha.
W Polsce na przetomie XIX i XX w. nieliczne zachowane jeszcze ludowe drzeworyty zaczety wzbu-
dzac coraz wieksze zainteresowanie w Srodowiskach kolekcjoneréw i znawcow sztuki ludowe;j.
Pojawity sie pierwsze wzmianki i opracowania naukowe (m.in. J.S. Bystrof). Zainteresowali sie
nimi takze artysci. Dla W. Skoczylasa — odnowiciela wspdtczesnego drzeworytu polskiego — oraz
dla jego ucznidw, jak rowniez dla artystéw z kregu formistow, drzeworyt ludowy stat sie zrodtem

62\N, Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, hasto: jajo.
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nowych tematéw i nowej ekspresji. Twércow zafascynowato odmienne, arealistyczne spojrzenie
na Swiat, a wazna role w ich pracach zaczety odgrywac rytm, symetria i ornament. W XX wieku
pojawity sie tez pojedyncze, inspirowane z zewnatrz, proby wskrzeszenia drzeworytu ludowego.
Wiele prac K. Wiszniewskiego wpisuje sie w ten nurt. Trudno natomiast dopatrzec sie w jego twar-
czosci jakichkolwiek cech dystynktywnych, ktére mozna by wigzac z gtuchotg artysty.

Biografia i prace Wiszniewskiego dowodza, ze brak stuchu nie przeszkodzit mu ani w edukacji,
ani w imponujaco bogatej dziatalnos¢ tworczej, ani tez w spotecznym zaangazowaniu w organi-
zacjach artystycznych. Jego prace cechujg sie takze wysokim poziomem erudycji i dogtebng zna-
jomoscig r6znorodnych kodéw kulturowych. Sg Swiadectwem petnego, gtebokiego uczestnictwa
artysty w kulturze swoich czasow.

8.4 Analiza wybranych prac Przemystawa Stawika

Sylwetka artysty

Przemystaw Stawik jest absolwentem Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu. Studia ukofczyt
zwyrdznieniem (najlepszy dyplom ASP 2007) z grafiki i multimediow u prof. Eugeniusza Get Stan-
kiewicza i prof. Wiestawa Gotucha. Obecnie Przemystaw Stawik prowadzi zajecia w Autorskim
Studium Dizajnu i Fotografii (ABRYS) z historii sztuki, grafiki uzytkowej, rzezby, projektowania
graficznego, kompozycji, fotografii i filmu. Jako stabostyszacy positkuje sie systemem jezyka
oralno-migowego, co stuchaczom stabo styszagcym i niestyszagcym zapewnia wysoki stopien zro-
zumienia i skutecznos¢ komunikacji.

Jako artysta i grafik bierze udziat w konkursach i wystawach indywidualnych i zbiorowych. Miedzy
innymi: XX, XXI i XXIl Miedzynarodowe Biennale Ekslibrisu Wspé6tczesnego Malbork 2007, 2009
i 2011, ,,Swieto Wroctawia”, ,,Plastyczny Wroctaw non stop” festiwal Mtodej Sztuki pt. ,,Zywio-
ty Ziemi”, Miedzynarodowa wystawa fotografii ,,LUX” DolnoSlaskie Centrum Fotografii, Domek
Romanski we Wroctawiu, Il i IV Miedzynarodowy Konkurs Rysunku Wroctaw 2005 i 2009, Mie-
dzynarodowy konkurs ,,Ex-Libris Biblioteka Bodio Lango” Italia 2008, Miedzynarodowe biennale
Exlibrisu Wspo6tczesnego XX, XXI, XXII Malbork 2002, 2008 i 2010, Miedzynarodowe Warsztaty
Exlibrisu w Krzyzowej 2007, Miedzynarodowe Warsztaty Exlibrisu Galeria Impart W-w, Miedzy-
narodowy konkurs malarstwa, grafiki, rysunku ,,AKT” Marquardt Gallery t6dz, Triennale Grafiki
Ufa-Ural Rosja 2008 i 2010.

Jako projektant w dziatalnosSci artystycznej i gospodarczej ,,PRIMKO” Przemystaw Stawik podej-
muje oferty w zakresie reklamy, rysunku, malarstwa, multimediéw, filmu, grafiki, animaciji, foto,
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intermedidw, ilustracji, itp. Jego projekty to m.in. Mapa graficzna Krzyzowej, Akademia Sztuk
Pieknych wg Przemystawa Stawika rok 2008 (filmy — animacje + dokumentalny), grafika ksigzko-
wa ilustracje ,,Planet LUC”, oktadka ptyt rysunek ,,PLANET LUC ENERGOCYRKULACJE”®3,

Na potrzeby raportu dokonam analizy semiotycznej 3 prac artysty.

Analiza prac

1-16 Przemystaw Stawik, bez tytutu, technika: grafika komputerowa, praca nagro-
dzona w IX Ogélnopolskim Konkursie Grafiki Komputerowej organizowanym przez
,Swiat Ciszy” w 2006 roku, | nagroda

¢ Na podstawie: http://abrys.art.pl/wykladowcy/prezentacja/osoba/przemyslaw-slawik, (5.082014).
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Poziom denotacji: Kompozycja catosci podzielona jest na szesnascie prostokatnych czesci, uto-
zonych w czterech rzedach. Poszczeg6lne czeSci sktadajg sie z nastepujacych znakdéw i sematow
utozonych na czarnym tle:

1) Gtowa mezczyzny z zamknietymi oczami (i fragmentem szyi) oraz szpulka cienkiego sznurka,
ktory wydaje sie przechodzic przez jedno jego ucho i wychodzi¢ drugim.
2) Gtowa mezczyzny z zamknietymi oczami i miniaturowym uchem odwrécona od szeroko

otwartych kobiecych ust, ktore wydajg sie krzycze¢ lub wotac.

3) Gtowa mezczyzny pozbawiona uszu i z otwartymi oczami, ktére wydaja sie patrze¢ na usy-
tuowane w gornej czesSci prostokata ucho. Ponizej znajduje sie fragment sznurka utozony
w petelke.

4) Gtowa mezczyzny z otwartymi oczami patrzagcymi wprost na widza, powyzej unosi sie paty-
czek higieniczny do czyszczenia uszu, zas ponizej — fragment modelu anatomicznego ucha.

5) Gtowa mezczyzny pozbawiona uszu i zzamknietymi oczami, lezgca w dolnej czeSci kompo-
zycji, jakby pograzona we Snie. Powyzej unosi sie ucho z przyczepionym do niego biatym
piérkiem.

6) W goérnej czesci usytuowany jest wzniesiony do géry sierp, ponizej za$ spadajgce w dé6t od-
ciete ucho, ktére zdaje sie wpadac¢ do ustawionego pod nim stoika.

7) W gbrnej czesci usytuowany jest fragment twarzy mezczyzny ujety z profilu. W dolnej czeSci
wida¢ fragmentem przedramienia z dtonig trzymajaca talerz, na ktérym lezy odciete ucho.

8) W dolnej czesci wida¢ przedramie i dtof, obok ktérej lezy odciete ucho.

9) W réwnych odstepach lezg usytuowane réwnolegle do siebie: odciete ucho, gwo6zdz
i mtotek.

10) W gdrnej czeSci usytuowany jest fragment twarzy mezczyzny ujety z profilu. W dolnej czesci
wida¢ dton wskazujgcg matym palcem na usytuowane obok odciete ucho.

11) Gtowa mezczyzny z otwartymi oczami patrzacymi wprost na widza. Jego lewe ucho zatkane
jest kula ze srebrnej celofanowej folii. Ponizej usytuowany jest klucz —narzedzie stuzgce do
dokrecania i odkrecania nakretek i Srub.

12) Gtowa mezczyzny z otwartymi oczami patrzacymi wprost na widza, Scisnieta w wielkim
imadle.

13) W dolnej czeSci usytuowany jest fragment twarzy mezczyzny patrzacego w doét. Powyzej
znajduje sie znak zakazu z przekreslonym znakiem ucha.

14) W centrum usytuowana jest maszynka do mielenia miesa, za$ nad nig odciete ucho.

15) Wdolnej czesci usytuowana jest otwarta meska dtof, zas w gornej czesci unosi sie odciete
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ucho. Odnosi sie wrazenie, jakby dtof chciata je uchwycic.

16) W centrum usytuowana jest twarz mezczyzny patrzgcego w dét. Nad nig unosi sie odciete
ucho, za$ ponizej otwarta putapka na myszy.

Poziom konotacji: NajczeSciej powtarzajgcym sie we wszystkich czeSciach kompozycji sematem
jest gtowa mezczyzny, zas najczesciej powtarzajagcym sie znakiem jest ucho. Szczegélnie zna-
czacym wydaje sie fakt, ze ucho pojawia sie w pracy oderwane od gtowy, a jego usytuowanie na
czarnym tle podkresla jeszcze jego znakowy charakter. W uktadach tych ucho czesto zdaje unosic
sie w przestrzeni, zy¢ wtasnym zyciem, co sprawia, ze odbiorca postrzega je jako byt autono-
miczny. Widoczna w wiekszoSci czesci gtowa mezczyzny, to zdjecie samego autora, co pozwala
wnioskowac o silnie autobiograficznym charakterze pracy oraz interpretowac jag w odniesieniu
do osoby artysty.

Przyjmujac takie zatozenie, mozna postrzegac dryfujgce w przestrzeni ucho nie tylko jako czesé
ciata, ale takze jako pojemny semantycznie znak odnoszacy sie do zagadnienia percepcji stu-
chowej. W kontekscie biograficznym oderwanie ucha od gtowy moze byc¢ interpretowane jako
poczucie braku kontroli nad tym kanatem percepcji i jednoczeSnie — nad sferg komunikacji. Do
probleméw z komunikacjg odnosi sie szczeg6lnie druga czes¢ kompozycji. Zaktécenia i utrudnie-
nia w percepcji stuchowej zostaty rowniez wyrazone w inny sposéb, przy uzyciu innych znakéw,
takich jak przechodzacy przez uszy sznurek, tkwigca w uchu duza celofanowa kula, sciskajace
uszy imadto. Mozna zauwazyc¢ takze préby przejecia kontroli nad tg sferg percepcji np. w gescie
dtoni prébujacej schwytaé unoszace sie w powietrzu ucho.

Wiekszos¢ sktadajgcych sie na prace czesci to kompozycje czerpigce wyraznie z dwdch sfer: bio-
logii/natury oraz kultury, czy wezej — technologii. Artysta czerpie wiec z dwéch réznych uktadéw
paradygmatycznych, tworzac niezwykle wyraziste i wymowne syntagmy. Sfere biologii reprezen-
tuja: gtowa, ucho, ramie, dton i usta, zas sfere technologii r6zne narzedzia np. sierp, mtotek,
maszynka do mielenia.

Analiza praca ma silnie semiotyczny charakter, co zostato osiggniete Srodkami formalnymi. We
wszystkich czeSciach kompozycji sematy i znaki sg silnie wyizolowane z kontekstu i usytuowane
w abstrakcyjnej, czarnej przestrzeni. Zastosowany przez artyste kod stylistyczny, mimo iz mamy
do czynienia z grafikg komputerowa, przywodzi na mysl kody stosowane w malarstwie, szczeg6l-
nie Swiattocieh zwany maniera tenebrosa, zapoczatkowany przez Carravagia i stosowany przez
jego nasladowcow.
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2-3 Przemystaw Stawik, technika: grafika komputerowa, praca nagrodzona w X Ogélnopolskim
Konkursie Grafiki Komputerowej organizowanym przez ,,Swiat Ciszy” w 2007 roku, Il nagroda

Poziom denotacji: Analizowana praca sktada sie z dwoch czesci. W pierwszej wida¢ fragment
meskiej twarzy ukazany z profilu. Na uchu mezczyzny niczym na gatazce siedzi zabka rzekotka,
obejmujac koficzynami matzowine uszng. Mezczyzna katem oka spoglada na przyczepionego do
jego ucha ptaza. W drugiej pracy wida¢ meska twarz ukazang z profilu. Ucho mezczyzny oplata
Sredniej wielkoSci waz, ktérego gtowa zakrywa otwor w matzowinie usznej. Na twarzy mozna
dostrzec wyraz niecheci i zniecierpliwienia.

Poziom konotacji: Warto zwréci¢ uwage, ze analizowana praca ma forme dyptyku (z grec. dipti-
chos — ,,podwdjnie sktadany”), czyli artystycznego obiektu sktadajgcego sie z dwéch potaczo-
nych zawiasami tabliczek (zwanych skrzydtami), zwykle przenosnego, niewielkich rozmiaréw.
Dyptyk pojawit sie w sztuce sakralnej i poczatkowo stuzyt celom dewocyjnym®4. Na tabliczkach
umieszczone byty malowane lub ptaskorzezbione przedstawienia o treSciach religijnych. Niewiel-
kie dyptyki stuzyty prywatnemu nabozenstwu, np. w podrézy. W koficu XV wieku wyksztatcity sie
dyptyki portretowe, o treSciach przede wszystkim Swieckich, np. z portretami dwojga matzonkéw.
W sztuce wspétczesnej dyptykiem nazywa sie tez czasem pare obrazéw potgczonych ze soba
treSciowo i kompozycyjnie.

% najpierw w bizantyjskim malarstwie ikonowym, do sztuki chrzescijafistwa zachodniego przeniknat w XlII wieku
we Wtoszech.
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W tym przypadku jest to bezwatpienia dyptyk portretowy o tresSciach Swieckich, a jednoczesnie
bardzo osobistych, gdyz mamy do czynienia z podwéjnym autoportretem. Obydwa uktady syn-
tagmatyczne sg bardzo proste. Kazdy z nich sktada sie zdwéoch sematéw: twarz i zaba oraz twarz
i waz. OszczednoS¢ przekazu nie oznacza jednak w tym przypadku ubdstwa treSci. Wrecz prze-
ciwnie, zestawienie powyzszych sematéw w nietypowej konfiguracji prowokuje do bogatych in-
terpretacji. Zwazywszy na autobiograficzny charakter pracy oraz gtuchote artysty, umiejscowienie
zaby i weza na uchu jest z pewnoScig nieprzypadkowe i nalezy je interpretowac w biograficz-
nym kontekscie. Mozna przypuszczaé, ze w obu przypadkach sematy te w symboliczny sposéb
wyrazaja blokady, zaktécenia i utrudnienia w percepcji stuchowe;j. Jakie ponadto niosg ze sobg
konotacje?

Z zabg wigze sie wiele komplekséw znaczeniowych, ktore niekiedy diametralnie sie od siebie
réznig, np. w hinduizmie symbolizuje ona podpore Swiata, zas w kulturze zachodniej czcze prze-
chwatki, préznosé, ktamliwosé, wscibstwo. Z uwagi na kontekst pracy, bardziej zasadnym wy-
daje sie skupienie na znaczeniach przypisywanych jej w kulturze zachodniej, ktére wigza sie
z nadzwyczaj donoénymi odgtosami wydawanymi przez tego ptaza. Zaba rechocaca, kumkajaca,
skrzeczaca kojarzona byta z takimi ludzkimi wadami jak paplanina, gadatliwosé, plotkarstwo.
Z drugiej strony warto przypomnieé, ze starozytni Grecy darzyli zaby duzg sympatia, przypisywali
je do sfery apollinskiej i wigzali z wyrocznig i przepowiednig®.

Odnoszac sie do najpowszechniejszych skojarzefi zwigzanych z zaba, czyli gadatliwosci i proz-
nosci, nasuwa sie kontrast z najpowszechniejsza konotacjg zwigzang z osobami gtuchymi, czyli
Swiatem ciszy. W takim kontekscie, uczepiona ucha zaba moze by¢ postrzegana jako ironiczny
reprezentant Swiata styszgcych i komunikujgcych sie przede wszystkim gtosem.

Znaczenia symboliczne przypisywane wezowi sg wyjatkowo bogate i roZznorodne — zaréwno
pozytywne jak i negatywne. W3z jest symbolem pierwotnych sit kosmicznych, oddziatywania
boskiego, wiecznosci, nieSmiertelnosci, Smierci, zmartwychwstania, kota kosmicznego, energii,
sity, odrodzenia, zniszczenia, pnia mézgu i rdzenia kregowego, duszy ludzkiej, podSwiadomosci,
zasady meskiej (fallusa), zasady zefiskiej, mocy uzdrowicielskich, zmystowosci, seksu, ptodnosci,
Swiata podziemnego, zmartych, odprowadzania dusz, wiedzy, madrosci, dociekliwoSci, wtajem-
niczenia®®. Prawdopodobnie to osobliwy wyglad weza, istoty bez koAczyn, ale zwinnej, niezalez-
nej i zazwyczaj samotnej, oraz niebezpiecznej dla cztowieka sprawit, ze waz czesto wystepuje
w wierzeniach religijnych, ceremoniach kultowych, legendach i folklorze licznych krajow i ludow.
Ze wzgledu na mnogos¢ odniesien, ogranicze sie do europejskiego kregu kulturowego. W staro-

6> W. Kopalifiski, Stownik symboli, Warszawa 1990, hasto: zaba.
56 \W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, hasto: waz.
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zytnej Grecji spotykamy weze w kultach wielu béstw, jak Atena, Demeter, Dionizos i Asklepios.
Grecy i Rzymianie uwazali weze za duchy opiekufcze Swiatyn i ottarzy. Dzis, wobec perspektywy
kontaktu fizycznego z wezem reagujemy niechecig, podobne odczucia towarzysza tez zapewne
przecietnemu odbiorcy patrzacego na prace Przemystawa Stawika. Wyraz twarzy modela zwezem
przy uchu takze manifestuje takie odczucia. Tymczasem, w starozytnej Grecji weze byty zwierzeta-
mi domowymi. Dzieci bawity sie nimi, a kobiety chtodzity sobie nimi latem dekolty. W kontekscie
analizowanej pracy nalezy szczegdlnie zwréci¢ uwage na fakt, ze dawni Grecy wierzyli, iz osoby,
ktorym uszy polizat waz zostajg obdarzeni darem wrézenia, przepowiadania. Kasandra i jej brat
Helenos otrzymali ten dar (a przy tym zdolno$¢ rozumienia mowy ptakéw i owad6éw) w czasie snu
w Swiatyni Apollina, gdy Swiety waz polizat im uszy. Odnoszac sie do tego przekonania, mozna
stwierdzié, ze druga czesc dyptyku cechuje znaczeniowa ambiwalencja. Z jednej strony bowiem,
w dawnym dziedzictwie Europy waz jest wyobrazeniem spraw tajemniczych, dostepnych tylko
wybranym, straznikiem bogactw duchowych przedstawianych w ksztatcie ukrytych skarbéw,
z drugiej za$ — od czasu wprowadzenia chrzesScijanstwa — niesie wiele negatywnych skojarzen.
Konotacje te obejmujg zesp6t znaczen, do ktérego zaliczajg sie: niebezpieczenstwa, zto, Szatan,
zdrada, zemsta, podstep, trucizna, pokusa, grzech, kara, niewola. Ztozonos¢ i ambiwalencja tych
konotacji widoczna w pracy Stawika moze odnosic sie do jego wtasnych doSwiadczeh zwigzanych
z gtuchoty. Wobec kompleksowosci tych konotacji, z jednej strony gtuchota moze by¢ odczuwana
negatywnie jako problem niosacy alienacje, ale tez jako szczegélnego rodzaju wyrdznienie, ktore
umozliwia dostep do innych wymiaréw ludzkiej percepciji.

Mozna przypuszczad, ze waz pojawit sie w pracy Stawika nie tylko ze wzgledu na swoja wyjatko-
wa semantyczng pojemnos¢. Poniewaz waz nie posiada jakiejkolwiek formy zewnetrznych uszu
i bebenkéw usznych, do niedawna jeszcze wnioskowano, ze gady te sg gtuche. Eksperymenty
przeprowadzone w latach siedemdziesigtych ubiegtego wieku dowiodty, ze weze jednak stysza,
a ich organem stuchowym jest szczeka. Za jej pomoca waz odbiera drgania z otaczajgcego Sro-
dowiska. Fala akustyczna wedruje nastepnie do Slimaka ucha wewnetrznego, gdzie znajduja sie
komérki nerwowe, przekazujgce odpowiednie sygnaty do mézgu®’. Wiedza o zmianach w postrze-
ganiu gtuchoty weza budzi takze pewne skojarzenia, przede wszystkim zwigzane z niebezpie-
czenstwem wpadniecia w putapke pozoréw podczas oceny czyichS proceséw percepcji.

¢7 P, Kobel, Styszy bez uszu, http://kopalniawiedzy.pl/waz-szczeka-ucho-sluch-dzwiek,4409 (10.08.2014).
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8.5 Analiza prac Jerzego Pawtowskiego

Jerzy Pawtowski, bez tytutu, technika: grafika komputerowa, praca nagrodzona w IX Ogélnopolskim
Konkursie Grafiki Komputerowej organizowanym przez ,,Swiat Ciszy” w 2006 roku, Il nagroda

Poziom denotacji: Sciana, fotografia przyklejona do Sciany dwoma czarnymi plastrami, przedsta-
wiajaca twarz mezczyzny w Srednim wieku.

Poziom konotacji: Sciana z odpadajacym tynkiem, élady zniszczenia na fotografii oraz oznaki
starzenia sie na twarzy mezczyzny budzg wyrazne skojarzenia z uptywem czasu i nieuchronnoscia
przemijania. Wymowa kompozycji nie jest jednak wytgcznie pesymistyczna. Ukazana na zdjeciu
twarz emanuje madroscia i spokojem oraz wewnetrzng radoScig. Warto zwréci¢ uwage na fakt,
ze fragment twarzy zostat skadrowany w ten sposadb, ze nie ukazuje uszu. OSrodkiem kompozycji
zdaja sie by¢ oczy.
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Jerzy Pawtowski, bez tytutu, technika: grafika kompute-

rowa, praca nagrodzona w IX Ogélnopolskim Konkursie

Grafiki Komputerowej organizowanym przez ,,Swiat Ciszy”
w 2006 roku, Ill nagroda

Poziom denotacji: Na kompozycje sktadajg sie nastepujace znaki i sematy: gtowa kota z umiesz-
czonymi w niej kobiecymi oczami, zarysy lisci obramowujgce catos¢.

Poziom konotacji: Zakres semantyczny zwigzany z postacia kota jest bardzo szeroki. Dominuja
w nim nastepujace skojarzenia: czary, niezaleznos¢, swoboda, lenistwo, domatorstwo, wdziek,
delikatnos¢. Z uwagi na fakt, ze w zastosowanym uktadzie syntagmatycznym gtowa kota zostata
potaczona z kobiecymi oczami, najwtaSciwszym bedzie skupienie sie na znaczeniach, ktére tacza
kota z elementem zehAskim. WieZ ta ma dtuga historie, gdyz juz w starozytnym Egipcie kot byt
atrybutem bogini Bastet, kt6rg wyobrazano sobie jako kotke lub kobiete z gtowg kotki. Zwigzany
byt z ptodnoscia, szczeSciem, radoScia i cieptem stonecznym®. Do podobnych jakoSci nawigzuje
praca Pawtowskiego, gdyz w cato$¢ kompozycji dominuje ztoty kolor oraz wrazenie, ze hybry-
dyczna kocio-kobieca forma emanuje stonecznym Swiattem. NiezaleznoS¢ i rezerwa kota uczynita
z niego w Sredniowiecznej Europie synonim fatszu i obtudy. W bajkach La Fontaine’a z XVIII w.,
kiedy kot rozpowszechnit sie juz jako zwierze domowe i towca myszy, wystepuje on jako wcielenie
oszustwa, dwulicowosci, cynizmu. Wydaje sie jednak, ze w grafice Pawtowskiego trudno szukac

%8\, Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, hasto: kot.
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tych negatywnych konotacji. Kobiece oczy w twarzy kota stanowigce centrum kompozycji tchng
wrazliwoScig, dobrem i delikatnoscig. W kontekscie gtuchoty autora znamiennym wydaje sie, ze
gtowa kota zostata skadrowana z pominieciem jego uszu. Autor pracy wyraznie skupia uwage
odbiorcy na zmySle wzroku, podkreslajac jego wage poprzez wprowadzenie znakéw z innego
uktadu paradygmatycznego, ignoruje natomiast atrybuty zmystu stuchu.

Jerzy Pawtowski, bez tytutu, technika: grafika komputerowa, praca nagrodzona w IX Ogélnopolskim
Konkursie Grafiki Komputerowej organizowanym przez ,,Swiat Ciszy” w 2006 roku, Il nagroda

Poziom denotacji: Na pierwszym planie znajduje sie fragment rozbitej szyby, na drugim planie
wzniesione do gory dtonie, na trzecim za$ — wirujgce kregi Swiatta.

Poziom konotacji: Sktadajace sie na kompozycje elementy moga byc¢ interpretowane wielorako.
Skupienie sie na aspekcie biograficznym artysty pozwala zawezi¢ to szerokie pole interpretacyj-
ne. W kontekscie braku stuchu usytuowany na pierwszym planie fragment rozbitej szyby mozna
odnies¢ do bariery komunikacyjnej, ktora zostata czeSciowo rozbita. Znajdujace sie na drugim
planie wzniesione do géry, rozchylone dtonie majg w relacji do gtuchy takze szczegélne zna-
czenie. Czesto uzywanym symbolem Srodowiska 0s6b niestyszgcych sa bowiem otwarte dtonie,
ktore symbolizujg mozliwoS¢ porozumienia. Widoczne w tle Swietliste, pulsujace kregi budza
pozytywne konotacje z ruchem, dynamika i cieptem.
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Jerzy Pawtowski, bez tytutu, technika: grafika komputerowa, praca
nagrodzona w IX Ogdlnopolskim Konkursie Grafiki Komputerowej
organizowanym przez ,,Swiat Ciszy” w 2006 roku, Il nagroda

Poziom denotacji: Fragment ludzkiej twarzy z zaakcentowanym okiem, tory kolejowe, w prawym
dolnym rogu kolumna zapisanych drobnym drukiem stéw, w lewym dolnym roku forma przypo-
minajgca odwrdcony i powiekszony znak interpunkcyjny — przecinek.

Poziom konotacji: Wiekszo$¢ kompozycji utrzymana jest w btekitno-szaro-czarnych barwach. Ta
chtodna tonacja kolorystyczna kontrastuje z jasnobrazowg teczéwka oka, w ktérej mozna do-
strzec kilka zachodzacych na siebie ztotych potksiezycow oraz czarnego zuka, ktéry znajduje sie
w miejscu Zrenicy. Wszystkie te intrygujace elementy oraz inne zastosowane Srodki formalne,
takie jak podziat kompozycji na prostokaty i kwadraty, skupiajg uwage widza na oku postaci
i jego wnikliwym spojrzeniu. W licznych wyrazeniach oko utozsamiane jest umystem w licznych
wyrazeniach np. w czyich$ oczach (wedtug jego pogladu, oceny); czyta¢ w oczach — odgadywacé
mysli; oczy komu$ otworzyé — uSwiadamiac co$; przejrze¢ na oczy — poznac prawde.
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Podsumowanie

W tworczoSci Pawtowskiego mozna dostrzec elementy charakterystyczne dla DeafArt, czyli sztuki
Gtuchych artystow, odnoszacej sie do ich doSwiadczen. Charakteryzuje sie ona gtéwnie wyko-
rzystaniem symboli nawigzujgcych do pojecia gtuchoty i sytuacji oséb niestyszacych w spote-
czefistwie. Stad popularny jest motyw oczu oraz dtoni bedacych dla Gtuchych istotnymi narze-
dziami porozumiewania sie. Dla 0s6b styszgcych naturalng znakiem dysfunkcji stuchu i catego
Srodowiska niestyszgcych sg uszy. Tymczasem Gtusi zazwyczaj nie przywigzujg wielkiej wagi do
tej symboliki. Z ich punktu widzenia uszy po prostu nie petnig tak istotnych funkgji jak np. rece.
Niemniej jednak znak ten czasami sie pojawia, co moze by¢ odczytywane jako wptyw Srodowiska
styszacych. Przyktadem tej drugiej tendenc;ji jest twdrczos¢ Przemystawa Stawika, w ktérej motyw
ucha wydaje sie kluczowy.
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9. Fotografia artystyczna

Powyzsza kategoria — fotografia artystyczna — to termin wyjatkowo niejednoznaczny, do tego
obciazony wyrazistg definicjg z przesztosci (piktorializmu). Termin ten otwiera pole niekoficzacym
sie dyskusjom i interpretacjom. To pojecie wyjatkowo szerokie, wykraczajgce niejednokrotnie
poza tradycyjne podziaty i gatunki oraz sposoby jego pojmowania (o czym moga Swiadczy¢ dzia-
tania artystéw doby ,fotografii postmedialnej”, ,,fotografii po fotografii”). Najogélniej jednak
rzecz ujmujac - fotografia artystyczna to fotografia w rekach artysty, ktéry wykorzystuje medium
jako Srodek wyrazu.

9.1 Analiza semiotyczna zdjecia pt. Niepewnos¢
autorstwa Beaty Postawy-Cwierz

Sylwetka artystki

Urodzona w roku 1978 w Czestochowie, Beata Podstawa-Cwierz jest niestyszaca absolwentka
Akademii Podlaskiej w Siedlcach. Uczeszczata do Szkoty Podstawowej nr 37 im. Jana Pawta Il
i Zasadniczej Szkoty Zawodowej w Czestochowie (dla styszacych). Nauke kontynuowata w Techni-
kum Zawodowym dla Niestyszacych w Krakowie o profilu krawieckim. W 1999-2004 roku studio-
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wata na Wydziale Pedagogicznym o kierunku opiekuficzo-wychowawczym, a po dwdch latach tj.
w 2001 roku podjeta drugi fakultet — pedagogike z plastyka. Dzieki temu zapoznata sie z réznymi
dziedzinami sztuki: malarstwem, grafika, fotografig, rzezba, rysunkiem. Lubi przeprowadzac r6z-
ne eksperymenty w technice malarstwa: farbg olejng, tuszem drukarskim, tempera, a najczesciej
uzywata farby akrylowej. Maluje przewaznie fantazyjng architekture i abstrakcje®. Zajmuje sie
takze fotografig artystyczna.

Poziom denotacji: Scenerie kompozycji stanowi duze przestronne pomieszczenie, ktére z uwagi
na uktad architektoniczny mozna zidentyfikowac jako fragment kosciota. W tle wida¢ wneke —
prawdopodobnie boczng kaplice, zas nieco blizej siedzagca na krzesle postac. Z uwagi na nie-
ostroS¢ obrazu trudno zidentyfikowac jej ptec i doktadny wiek, jednak sylwetka wskazuje, ze
z pewnoScig jest to osoba dorosta. Posta¢ ustawiona jest bokiem do widza; biorgc pod uwage
charakter pomieszczenia mozna przypuszczad, ze osoba siedzi przodem do gtéwnego ottarza
w koSciele. Na pierwszym planie widoczne sg w zblizeniu deski podtogi z wyraznie zaakcento-
wanym bardzo matym stozkowatym obiektem na jej powierzchni, ktéry przypomina wystajgcy
gw6zdz lub malenka muszelke.

Poziom konotacji: Przyjmujac przypuszczenie, ze fotografia przedstawia wnetrze Swiatyni chrze-
Scijanskiej, skojarzenia, jakie wzbudza obraz to: skupienie, przestrzef sakralna, modlitwa, wyci-
szenie, kontemplacja. Sg one wzmocnione poprzez fakt, ze wnetrze jest puste, znajduje sie w nim
tylko jedna osoba, prawdopodobnie pograzona w wewnetrznej rozmowie z Bogiem. Powyzsze
konotacje pogtebiaja cechy formalne zdjecia. Jego kolorystyka utrzymana jest w tonacjach sepii
i bieli. Ograniczenie kolorystyki sprawia, ze widz nie jest uwodzony barwami, a w rezultacie nie
zatrzymuje sie ,,na powierzchni” obrazu. Ponadto, wiekszo$¢ planéw kompozyc;ji jest nieostra,
co rowniez utrudnia, czy wrecz niekiedy uniemozliwia skupienie sie na szczegétach fotografii.
Ascetyzm formalny stanowi w tym przypadku bodziec do szczeg6lnego rodzaju percepcji obrazu,
ktora wychodzi poza to, co widzialne. Przewaga nieostrych partii sktania widza do intensywnego
uruchomienia wyobrazni. W umysSle widza same wrecz rodzg sie pytania: Jak doktadnie wyglada
wnetrze? Kim jest siedzgca na krzeSle osoba? W jakim jest nastroju? Jakie uczucia maluja sie na
jej twarzy? Nie ulega bowiem watpliwoSci, ze samotna postac w tle, to jeden z dwdch elementow,
ktdre najsilniej przyciggaja uwage. Drugim elementem jest wspomniany juz detal usytuowany na
pierwszoplanowej desce podtogi ukazanej z tzw. zabiej perspektywy (sposéb kadrowania zdjecia
lub ujecia polegajacy na ustawieniu obiektywu ponizej Srodka rejestrowanego obiektu). Zogni-
skowanie ostrosci na tym — wydawatoby sie mato znaczacym — szczegéle jest zabiegiem bardzo
oryginalnym. W pracach plastycznych z kregu kultury europejskiej zarowno fotograficznych, jak
i malarskich, w ktérych ukazany jest cztowiek dominuje perspektywa antropocentryczna. W tym

¢ http://www.festiwal.pzg.lodz.pl/, (1.10.2014).
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przypadku, nieostra sylwetka ludzka jest elementem tta, zas uwaga fotografki zostata skupio-
na na fragmencie podtogi. Jest to chwyt tak niezwykty — zwazywszy na dominujace w kulturze
Zachodu kody kulturowe — ze widz moze go odebrac jako wrecz prowokujacy, a na pewno silnie

intrygujacy.

Fotografia Beaty Postawy-Cwierz nabiera dodatkowych znaczeh w kontekécie jej wymownego
tytutu. Zwazywszy na dos¢ szeroki zakres semantyczny terminu, mozna odnosi¢ go zarowno do
niepewnosci odczuwanej przez widoczna na zdjeciu osobe, jak i niepewnosci percepcyjnej odczu-
wanej przez odbiorce. W drugim przypadku, tytutowa niepewnoS¢ wigze sie z zastosowana przez
artystke specyficzng gtebig ostrosci, ktéra sprawia, ze wiekszoS¢ obrazu jest bardzo wieloznaczna
i nietatwa do precyzyjnego odczytania zaréwno na poziomie denotacyjnym, jak i konotacyjnym.

Nalezy podkresli¢, ze dzieki przewadze nieostrych partii analizowana fotografia jest bardzo ma-
larska. Przywodzi na mysl szkic lawowany sepig lub monochromatyczng akwarele. To wrazenie
przypomina o fakcie, ze autorka zdjecia jest rowniez malarka, kt6ra chetnie eksperymentuje w tej
dziedzinie.

9.2 Analiza semiotyczna zdjecia pt. Bombka
autorstwa Tomasza Pietryszka
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Sylwetka artysty

Tomasz Pietryszek jest laureatem Il Nagrody w XIX Ogélnopolskim Konkursie Fotograficznym Nie-
styszacych organizowanym przez Dom Kultury Gtuchych we Wroctawiu w 2006 roku. Nagrode te
Tomasz Pietryszek otrzymat za catoksztatt swojej twérczosci. Zdjecie pt. Bombka

Poziom denotacji: Na jednolicie zielonym tle wida¢ fragment zdzbta trawy obficie pokrytego kro-
plami rosy. Na czubku zdZbta znajduje sie najwieksza kropla, w ktdrej odbija sie otaczajacy pej-
zaz - zielona trawa i drzewa. Zgodnie z zasadami optyki, ktore rzadzg zwierciadtami wypuktymi,
obraz widoczny w kropli jest odwrdcony.

Poziom konotacji: Przedmiot fotografii oraz jej kolorystyka nasuwaja wyraziste skojarzenia: na-
tura, Swiezos¢, czystosé, relaks. Zdjecie Tomasz Pietryszka nie jest jednak zwyczajnym zdjeciem
detalu ze Swiata przyrody. Wyizolowanie zdZzbta trawy z otoczenia i umieszczenie go w centrum
kompozycji sprawia, ze odbiorca postrzega jg zupetnie inaczej niz po prostu jako jedno z nie-
zliczonych zdzbet na tgce. Mozna rzec, ze sposdb kadrowania nie tylko podnosi range przed-
stawionego fragmentu, ale rowniez pozwala spojrze¢ na niego z zupetnie innej perspektywy.
NajczeSciej, przechodzac po trawie, nie zwracamy uwagi na to, co mamy pod stopami. Niekiedy,
zwtaszcza idac po trawie boso, mozemy zwroci¢ uwage na jej miekkos¢ lub inne doznania do-
tykowe towarzyszgce spacerowi. Bardzo rzadko natomiast zdarza sie, ze zwracamy uwage na
pojedyncze zdzbta, czy tez znajdujemy sie w sytuacji ,,oko w oko” z trawg. Nawet kiedy siedzimy
czy lezymy na trawie, rzadko kontemplujemy jej poszczegélne elementy. Tymczasem Tomasz Pie-
tryszek proponuje nam takg wtasnie kontemplacje.

Wysmakowana kompozycja z niezwykle oryginalnym przedstawieniem krajobrazu zamknietym
w przejrzystej wypuktej kropli nabiera dodatkowych konotacji w zestawieniu z tytutem pracy.
Dzieki specyficznemu wykadrowaniu i silnemu zblizeniu, zawieszona na czubku Zdzbta kropla
istotnie przypomina zawieszong na gatgzce bozonarodzeniowej choinki Swigteczng szklang
bombke. Zwtaszcza jednobarwne bombki czesto odbijajg w swojej powierzchni obraz pomiesz-
czenia. Wprowadzona w tytule analogia nie tylko poszerza pole semantyczne zdjecia, ale rowniez
— W pewnym sensie — zaciera wyrazng granice miedzy Swiatem natury i kultury.

Artyzm analizowanej fotografii lezy nie tylko w jej metaforycznej wymowie. WartoS¢ artystycz-
na zdjecia moze by¢ rowniez wzbogacona przez jego poréwnanie do dziet mistrz6w malar-
stwa niderlandzkiego, ktorzy czesto wprowadzali do swoich kompozycji zwierciadta wypukte.
W ich obrazach lustra te rowniez pokazujg fragmenty rzeczywistosci pochodzace z przestrzeni
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pozakadrowej. Ukazanie tych fragmentéw przypomina widzowi, ze przedstawiona na obrazie
scena to jedynie wycinek rzeczywistosci oraz w szczegblny sposéb poszerza przestrzeh kadru.

Skala przyjeta w fotografii Tomasza Pietryszka dowodzi jego wyraznej fascynacji mikroSwiatem.
Widac ja takze w jego drugiej pracy pt. Relief (ponizej).

W tym przypadku, uwaga fotografa skupiona jest na fragmencie szyby pokrytej szronem, ktéry
uktada sie we florystyczne wzory. Te drobne lodowe krysztatki w postaci igiet powstaja na do-
wolnym podtozu wodolubnym w procesie resublimacji pary wodnej. Skad te niezwykte wzory?
Mozna powiedzieé, ze natura kocha matematyke a szczegélnie lubi fraktale... Za jedna z cech
charakterystycznych fraktala uwaza sie samopodobiefstwo, to znaczy podobieastwo fraktala do
jego czeSci. Figura ,,samopowtarzalna” to taka, ktérej najmniejszy szczegét przypomina catos¢,
mozna je przybliza¢ i oddalaé¢ w nieskofczonos¢, znajdujac kolejne ,,miniatury”. Taka struktural-
na ceche majg rowniez wzory, ktére tworzy zamarzajgca na szybie para. W tytule pracy ponownie
pojawia sie odwotanie do Swiata kultury, a konkretnie sztuki. Uzycie stowa ,,relief” sprawia, ze
mr6z moze by¢ postrzegany nie jako bezosobowe zjawisko fizyczne, lecz jako artysta, ktérego
materiatem tworczym jest woda w réznych stanach skupienia.

Warto wspomnieé, ze podobne zainteresowanie mikroSwiatem mozna zauwazy¢ w wielu innych
pracach niestyszacych artystow. Przyktadem takiej perspektywy sg np. prace innego laureata
Ogdlnopolskich Konkurséw Fotograficznych Niestyszgcych — Przemystawa Stawika.
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W obu powyzszych fotografiach Przemystawa Stawika widzimy wspomniane juz cechy tematycz-
no-formalne: wybor skali makro, fascynacje wieloksztattnoScig zywiotu wody, skupienie na de-
talu, wprowadzenie stylistyki nadrealizmu, zredukowanie tta do postaci barwy.

Potwierdzeniem wspomnianej obserwacji sg dwie prace autorstwa Grzegorza Slempa — laureata
XX Ogoblnopolskiego Konkursu Fotograficznego Niestyszacych. Pierwsza z nich ma forme trypty-
ku. W pierwszej czesci na biato-niebieskim tle widzimy lezgce na powierzchni wody ziarno fasoli,
ktére w drugiej czeSci wypuszcza zielong todyzke i listek. W trzeciej czeSci todyzkai listek jest juz
dwukrotnie wieksza, siega niemal gornej granicy kadru. Poniewaz nasionko fasoli usytuowane
jest centralnie, todyzka z liSciem symetrycznie odbija sie w wodzie.
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Na drugiej fotografii autorstwa Grzegorza Slempa widzimy wijace sie na czarnym tle kteby biato-
-niebieskiego dymu. Z uwagi na spos6b kadrowania trudno odnalez¢ zrédto pochodzenia dymu,
mozna jednak przypuszczac, ze jest to dym pochodzacy z papierosa. Z semiotycznej perspektywy
dym nalezy do grupy znakéw, ktére klasyk semiotyki Charles Sanders Peirce okreslit mianem —
indeksoéw. Znaki z tej grupy charakteryzujg sie tym, ze posiadaja bezposredni zwigzek fizyczny
z przedmiotem, do ktorego sie odnosi. W tym wypadku jest to zwigzek ognia z dymem. W tym
wypadku — oderwanie indeksu od jego przedmiotu nie tylko wprowadza element zagadki, ale
rowniez sprawia, ze kompozycja nabiera charakteru niemal abstrakcyjnego. Fotografia ta ma row-
niez wyrazny wymiar kontemplacyjny, a konotacje jakie budzi to: spokdj, rozleniwienie, relaks,
spokojny wieczér lub noc.

9.3 Analiza semiotyczna wybranych zdjec autorstwa Kingi Hotdy

Sylwetka artystki

Kinga Hotda urodzita sie w roku 1987. Pochodzi z Katowic, gdzie ukoficzyta studia na Wydziale
Grafiki w Akademii Sztuk Pieknych. Obecnie jest studentkg Studiéow Podyplomowych Wydziatu
Fotografii Warszawskiej Szkoty Fotografii. Pracuje w Telewizji ,,TVS” jako grafik komputerowy
i wykonuje sesje zdjeciowe dla TVS.

Sama artystka tak méwi o swojej tworczosci:

Potrafie uchwycic ulotne chwile, ktérych inni czasem nie potrafig dostrzec. Moje zdjecia
to nie tylko krajobrazy, ale tez portrety, akty, zdjecia dzieci i fotografia reportazowa.”

70 http://www.kingaholda.pl/omnie.html
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Kinga Hotda oprécz fotografowania uwielbia podrdze. Zwiedzita juz Europe Srodkowa, Tajlandie,
Japonie, Birme. Zdjecia przedstawiajacych codzienne zycie i zabytki Birmy prezentowane byty
w 2010 r. w galerii mieszczacej sie w Raciborskim Centrum Kultury. Fotografie mtodej artyst-
ki przedstawiajg codzienne zycie mieszkancow Birmy, zabawy dzieci, jak rowniez zabytki tego
pieknego azjatyckiego miasta’'. W tym samym roku w Domu Kultury ,,Strzecha” w Raciborzu pt.
»Tworze wiec jestem — wspomnienia z wakacji”, Kinga Hotda otrzymata wyréznienie za zdjecie
z cyklu ,,podréz do Japonii”.

Prace w jej internetowej galerii podzielone sa na kilka kategorii: akty, krajobrazy, dzieciaki, por-
trety, reportaze, cigzowe, artystyczne’,

Kinga Hotda, bez tytutu. Zrédto: http://mwybrani.cba.pl/

Poziom denotacji: Kadr wypetnia ujecie widzianej od dotu klatki schodowej o spiralnym ksztatcie.
Uwage zwraca metalowa, dekoracyjna balustrada, towarzyszgca kreconym schodom. Na pozio-
mie ostatniego pietra w owalnym otworze widac silne Swiatto stoneczne.

Poziom konotacji: Spiralna klatka schodowa jest wspotczeSnie dos¢ rzadko spotykang forma
architektoniczng. Wystepuje znacznie czeSciej w dawnych stylach historycznych, a zatem naj-
bardziej ogdlne skojarzenie jakie budzi to styl retro i elegancja. Forma ta, ze wzgledu na swoj

7t http://www.naszraciborz.pl/site/art/0-/0-/11524-birma-w-obiektywie-kingi-holdy.html
2http://www.kingaholda.pl/omnie.html
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atrakcyjny ksztatt, czesto pojawia sie w dzietach filmowych, jako sceneria waznych momentéw
akcji np. w filmie ,,Pokolenie” (1956) Andrzeja Wajdy.

Dodatkowe znaczenia konotacyjne, jakie uruchamia praca Kingi Hotdy zwigzane sg ze sposobem
kadrowania oraz oSwietleniem. Przyjeta perspektywa sprawia, ze ukazana forma architektoniczna
przypomina biomorficzng, organiczng forme — szczegblnie wnetrze muszli Slimaka. W metafo-
rycznym znaczeniu dom jest jak muszla Slimaka, w ktérej mieszkaficy moga sie schronié. Klatka
schodowa w takiej formie oraz w ujeciu, ktore te forme podkresla, akcentuje te analogie bardzo
wyraznie.

Analizowang prace mozna odczytywac na jeszcze jednym poziomie: jako analogie trudnej, skom-
plikowanej sytuacji. Pietrzgce sie ku gérze krete schody moga stanowi¢ analogie zawitej sytu-
acji czy miedzyludzkiej relacji. Usytuowany w centrum Swietlisty owal u wylotu klatki schodowe;j
mozna natomiast postrzegac jako znak, ktéry sugeruje, ze z kazdej zawitej sytuacji jest wyjscie.
Trzeba tylko podjgc wysitek by wspigé sie po schodach.

Kinga Hotda, bez tytutu. Zrédto: http://mwybrani.cba.pl/https://plus.google.
com/109823506712193801143/posts
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Poziom denotacji: Z mroku wytania sie para dtoni. Jedna reka obejmuje szyje oraz uniesiony do
géry podbrédek, ktérych widzimy niewielkie fragmenty, zas druga reka obejmuje nadgarstek
pierwszej dtoni.

Poziom konotacji: W procesie komunikacji dtonie odgrywaja wazng role. Podczas konwersacji
0s6b styszacych, dtonie spetniajg istotng funkcje w sferze komunikacji niewerbalnej. Na przekaz
ten sktadajg sie uzyte Swiadomie gesty lub nieSwiadomie wykonywane uktady rgk. Gesty, ktérymi
sie postugujemy maja réznorodny charakter, niektére z nich sg wrodzone. Miedzy innymi nalezy
do nich sposéb okazywania wyrazem twarzy podstawowych emocji: strachu, radosci, gniewu,
smutku, rozpaczy, pogardy, wstydu, zaskoczenia. Wiele naszych gestow jest jednak wyuczonych.

W komunikacji os6b gtuchych, w jezyku migowym dtonie odgrywaja kluczowa role. W analizo-
wanej fotografii ich szczegblne znaczenie dla spotecznosci gtuchych podkreSlone jest poprzez
oSwietlenie. Wiekszos¢ przestrzeni kadru wypetnia mrok. Niewielki strumief Swiatta wydobywa
z czerni centralnie usytuowane dtonie. Ich uktad nie przywodzi na mysl zadnego powszechnie
znanego, kulturowo skodyfikowanego gestu. Wydobyte z ciemnosci, punktowo oSwietlone dtonie
uktadaja sie w interesujgca graficznie forme. W kompozycji tej najwazniejsze sg wiec gtéwnie
walory artystyczne zwigzane z grg Swiatta i cienia i koncentracjg na czystej formie. Niemniej jed-
nak przedmiot tych zabiegow formalnych jest rowniez wazny pod wzgledem denotacyjnym, gdyz
dtonie stanowig jeden z wazniejszych znakéw i symboli w obrebie nurtu Deaf Art.

9.4 Wystawa pt. ,,GDZIES TAM / SOMEWHERE”

Wystawa pt. ,,GDZIES TAM / SOMEWHERE” odbyta sie w dniach 6 — 22 czerwca 2014 r., w Stowa-
rzyszeniu Nasza Galeria w todzi. Wystawa towarzyszyta Fotofestiwalowi 2014 w todzi. Wszyscy
uczestniczacy w projekcie artysSci sg cztonkami Grupy Artystow Gtuchych, zatem Somewhere to
nie tylko artystyczna wypowiedz kilku twércow na temat jednego z gtownych motywéw prze-
wodnich tegorocznego Fotofestiwalu, ale takze prezentacja sztuki oséb zwigzanych z kultura
Gtuchych.

Cztonkowie Grupy Artystow Gtuchych — w skrocie GAG — na swojej stronie internetowej tak opi-
suja jej specyfike: ,,taczy nas mitos¢ do sztuki, kazdy z nas uprawia inny jej rodzaj. Malarstwo,
rysunek, rzezba, fotografia, grafika komputerowa, grafika warsztatowa, sztuka medialna i in-
ne””3, Zdaniem cztonkéw GAG, korzeni grupy nalezy szuka¢ w wieloletnich plenerach dla arty-
stow gtuchych organizowanych od roku 1995 w Polsce. Na bazie zawartych przyjazni, znajomosci
i silnej integracji artystow gtuchych, po latach w roku 2012 powstata Grupa Artystow Gtuchych.

73 http://gag.art.pl/index.html?PL
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GAG skupia ok. 45 cztonkéw (z catej Polski), zarbwno amatorow jak i profesjonalistéw (studentow
i absolwentéw artystycznych szkét wyzszych), dla ktérych sztuka jest bardzo waznym elementem
zycia codziennego. GAG zajmuje sie malarstwem, artystyczng fotografia, grafikg warsztatowa
i kreacyjna, artystyczna sztuka uzytkowa, sztukami wizualnymi’.

Na wystawie ,,GDZIES TAM / SOMEWHERE” artysci z GAG zaprezentowali nastepujace prace:

Tomasz Grabowski — Obawa

Kinga Hotda — Labirynt

Karolina Jakdbczak — Pokolenia

Olgierd Koczorowski — Zawsze bedga kolejne Wenus

Agnieszka Kotodziejczak — Praktyczne wskazowki dla sktadacza przysztosci
Daniel Kotowski — Kobieta/Mezczyzna

Marek Krzysztof Lasecki’> — Niewolnicy zycia

Katarzyna Szafran - Nicos¢

Wystawa zbiorowa zdje¢ artystow nalezgcych do Grupy Artystéw Gtuchych prezentowata prace
fotograficzne powstate na wspélny temat traktujgcy o przysztosci. Osiem réznych ujec tak szero-
kiego pojecia, a zatem osiem r6znorodnych — mniej lub bardziej podobnych - sposobéw inter-
pretacji rzeczywistosci, ktéra nas otacza i zarazem wigze sie z pewnym elementem niepewnosci
jutra. Jak wyrazili to cztonkowie grupy GAG, przysztosc to: ,,Pewne miejsce w czasie, ktérego nigdy
nie ogarniesz w petni. Jest czyms nieodkrytym, tajemniczym, nieznanym. Wigza sie z nim pewne
oczekiwania, marzenia lub po prostu obojetnos¢ a takze otwartosé, na to co Ci los przyniesie.
Nazywa sie PRZYSZtOSC.

Hasto Olgierda Koczorowskiego: ,,Zawsze beda kolejne Wenus” niosto za sobg kilka r6znych moz-
liwoSci. Po pierwsze, mogto sugerowac podazanie za ideatem kobiecego ciata. Po drugie, mogto
by¢ préba uchwycenia zmiennosci kanonéw kobiecego ciata w historii sztuki (w $lad za Historig
piekna Umberto Eco). Hasto to mogto wreszcie stanowi¢ zachete do wydobycia piekna tkwigcego
w kazdej kobiecie, do afirmacji jej kobiecoSci — realnej, nie idealnej — ze wszystkimi niedoskona-
toSciami. Wartos¢ pracy Koczorowskiego tkwi w Swiadomosci tych wszystkich mozliwych tropow
i balansowaniu pomiedzy nimi, dzieki czemu otrzymujemy odSwiezajgcg wariacje banalnego juz
motywu aktu kobiecego: fotografie zr6znicowanych, niekiedy dalekich od modelowych, kobie-
cych ciat, przystonietych, wydobywajacych sie z peknie¢, spod kolejnych warstw, niczym dzieta
dawnych mistrzow.

74 Tamze.
7> Galeria fotografii M. Laseckiego znajduje sie na stronie: http://mareklasecki.art.pl/
76 http://gag.art.pl/evens_20140508.html?PL

80



Motyw ciata oraz ptci byt takze niezwykle istotny w zdjeciach Daniela Kotowskiego (,,Kobieta/
mezczyzna”), ktére prébuja ,,dotkngc” obecnie bardzo gorgcego w Polsce, ale i waznego tematu
genderowej interpretacji tego, co jest (ma byc) ,,kobiece”, a co ,,meskie”.

Odrebny i dos¢ zaskakujacy byt projekt Katarzyny Szafran ,,Nico5$¢”, poniewaz odstonit inne,
bardziej niepokojgce oblicze natury. Artystka akcentuje ogromng réznorodnoS¢ przyrody
uwiecznianej na niezliczonych kolorowych zdjeciach. JednoczeSnie w pracach Szafran stykamy sie
z pewnym dystansem, chtodem, wrecz obojetnoscia, ale nie cyniczng lecz raczej melancholijna,
przesycong smutng madroscig, wobec cztowieka — jego dziataf i emocji. Zycie jednostkowego
cztowiek szybko przemija, natura trwa, mimo zagrazajacej jej ze strony cztowieka degradacji.

»Wskazowki dla sktadacza przysztosci” Agnieszki Kotodziejczak to doS¢ przewrotny tytut, gdyz
praca ta proponuje poszukiwanie owych odpowiedzi w przesztosci, w starych zdjeciach, ale tam
znajdujemy biate plamy, pekniecia, wyblakte postacie. Luki, ktérych nie da sie juz zapetni¢, tak
samo jak i przywr6ci¢ do zycia uwiecznione twarze oraz uchwycone chwile — one bezpowrotnie
minety. | to stanowi dla nas wyzwanie, pobudzajgce naszg wyobraznie, ale takze wezwanie — do
pielegnacji pamieci, do refleksji, skad pochodzimy i dokad zmierzamy, co przekazemy przyszto-
Sci, co po nas zostanie...

W dziele Karoliny Jakébczak ,,Pokolenia” zestawione zostaty ze sobg wspotczesne i stare zdjecia,
ukazujace dorostych i dzieci oraz taczace ich relacje, wiezi. R6znice w przedstawianiu postaci,
ale takze pewne podobiefistwa — przede wszystkim pozytywne emocje wyrazane w niepozornych
gestach — pozwalajg nam na snucie pewnych wyobrazen, co do przysztych relacji miedzy genera-
cjami oraz na zachowanie nadziei, a moze nawet pewnosci, ze potrzeba bliskosci wiezi pozostanie
niezmienna, niezaleznie od daleko zachodzgcych zmian. Karolina Jakubczak urodzona w Warsza-
wie w 1984 roku jest absolwentkg Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie (specjalizacja komu-
nikacja wizualna) oraz Polsko-Japofiskiej Wyzszej Szkoty Technik Komputerowych w Warszawie
(uzyskanie w 2011 r. dyplomu magisterskiego na Wydziale Sztuki Nowych Mediéw, specjalizacja
animacja klasyczna). Z zawodu jest grafikiem i zajmuje sie wszystkim, co jest zwigzane ze sztuka
ptaskiego wymiaru, w tym: ilustratorstwo, grafika komputerowa, grafika warsztatowa, fotografia,
malarstwo i rysunek. Jej prace: fotografia, malarstwo oraz grafika warsztatowa byty na r6znych
wystawach zbiorowych oraz indywidualnych w Polsce i za granicg”’.

Wystawa ,,GDZIES TAM / SOMEWHERE” byta prezentacja sztuki 0s6b zwigzanych z kultura Gtu-
chych, ale przede wszystkim byta to artystyczna wypowiedz kilku twércéw na temat jednego
z gtownych motywéw przewodnich tegorocznego Fotofestiwalu. Dlaczego to takie wazne?

7 Prace znajduja sie na stronie internetowej artystki: www.35mm-and-more.eu
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Warto tutaj przywotaé poznanska wystawe Widze, nie stysze, tworze (wernisaz: 9 marca 2013,
CK Zamek). Wystawa ta imponowata iloScig prac przystanych z catej Polski (a takze z zagranicy),
jednak nie w petni wykorzystano potencjat miejsca, w ktéorym umieszczono wystawe. W efekcie,
stanowita ona raczej po prostu prezentacje twérczosci gtuchych i niedostyszacych. Wystawa sta-
nowita wiec znakomitg okazje do integracji, ale nie byta jednak przemyslang i w pewien sposéb
wyselekcjonowana, kuratorsko-programowo wypowiedzig grupy artystéw. Oczywiscie nie mozna
negowac spotecznej wartoSci tego typu wydarzen, jednak mozna stwierdzi¢, ze lepsze efekty
wywotuje potgczenie tych dwoch aspektdw, czyli popularyzacja sztuki os6b z wadg stuchu po-
przez tworzenie pewnych okreSlonych tematycznie czy formalnie projektow artystycznych. Takim
wtasnie udanym mariazem byta tddzka wystawa, gdzie kazdy z oSmiu twércéw przedstawit swoja
wiasng fotograficzna wizje gdzies tam — wyobrazenie przysztosci. Najwiekszym atutem ,,GDZIES
TAM / SOMEWHERE” byta r6znorodnos¢ podejscia do tytutowego tematu. Wszystkie propozycje
razem dobrze ilustrujg takze nasze wtasne rozne perspektywy, ktére obieramy myslac o przyszto-
Sci, zaréwno tej blizszej, jak i dalszej. Nawet tam, gdzie pozornie moze sie wydawaé, ze mamy
do czynienia z powtdrzeniem tego samego pomystu, czyli wykorzystanie starych czarno-biatych
zdjec (prace Karoliny Jakébczak i Agnieszki Kotodziejczak), to jednak figurujg one w odmiennych
kontekstach, przez co efekt koficowy — w tym nasze wrazenia jako widzéw — jest takze zréznico-
wany. W tym tkwi sita fotografii, ale rowniez zrédto nieporozumien i r6znic w interpretacji.

Na wielkie uznanie zastuguje takze dopracowana, minimalistyczna, ale sp6jna i konsekwentna
strona wizualno-graficzna wszystkich materiatdow promujgcych to wydarzenie. Rzadko widuje sie
przy projektach o tej skali dbatos¢ o najmniejsze nawet detale. Na szczeg6lng uwage zastuguje
krétki film promujacy wydarzenie, w bardzo oryginalny sposdb wykorzystujacy potaczenie jezyka
migowego i animacji rysunkowej’®,

Reasumujac — wystawa ,,GDZIES TAM / SOMEWHERE” dowodzi, e artyéci niestyszacy zajmujacy
sie fotografig potrafig nie tylko sie integrowaé, ale takze z duzym sukcesem wspétistniec z arty-
stami styszacymi w obrebie tzw. mainstreamowych wydarzef kulturalnych. Z jednej strony nie
neguja swojej tozsamosci os6b gtuchych, o czym Swiadczy nazwa grupy, z drugiej za$s fakt ten
nie stanowi przeszkody, aby prezentowali swoje prace w ramach wydarzen kulturalnych, ktére
nie sg inicjowane przez spotecznos¢ gtuchych. Takie rozwigzanie wydaje sie opcjg idealng. W tym
uktadzie bowiem gtuchota nie jest traktowana ani jako swoista ,,taryfa ulgowa”, ani tez nie jest
przyczynkiem do gettoizacji tworczoSci wymienionych wyzej artystow.

78 http://gag.art.pl/evens_20140508.html?PL
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10. Migane storytelling

Na stronie internetowej Fundacji Promocji Kultury Gtuchych KOKON znajduje sie dziat zatytuto-
wany ,,TworczoS¢ Gtuchych”. Dziat jest podzielony na nastepujace poddziaty:

e historia
® opowiadania

® poezjaipiosenki”®

Odwiedzajac powyzszg strone, nie znajdziemy przyktadéw pochodzacych z pierwszego poddzia-
tu, ani jego charakterystyki. Znalez¢ mozna natomiast przyktad twérczej wypowiedzi pochodzacy
zdrugiego poddziatu, czyli: opowiadanie pod tytutem: ,,Bajka o Gluciaku”. Jak gtosi umieszczony
obok filmu napis jest to ,,Bajka Polskiego Jezyka Migowego (PJM). Dla dzieci, chemikéw, i nie
tylko”.

Opowiada: Joanna tacheta

Ttumaczenie/Napisy: Bartosz Marganiec

Rezyseria: Agnieszka ,,Bronka” Bronowska

DZzwiek: Dave Evans

Film zostat zrealizowany we wspétpracy z f.r.u. Studio®®.

Na poczatku warto podkresli¢, ze opowiadanie zostato ,,zamigane” w Polskim Jezyku Migowym
(PJM) i jest interptetacjg bajki, ktéra powstata w American Sign Language (ASL). ASL wyksztatcit
sie we wczesnym XIX wieku w American School for the Deaf w Hartford, (stan Connecticut). Obec-
nie ASL jest jezykiem migowym uzywanym przez wiekszos¢ gtuchych mieszkahcow USA, anglo-
jezycznej czeSci Kanady i Meksyku. Poza Ameryka P6tnocna, dialekty bazujgce na ASL uzywane
sg przez spotecznosci gtuchych w zachodniej czesci Afryki i w niektérych czesciach potudniowo-
-wschodniej Azji. Nauczanie American Sign Language jest powszechne w spotecznoSciach gtu-
chych, ktére mieszkajg poza wymienionymi obszarami jako drugi jezyk. Mozna wiec powiedziec,
ze ASL ma niemalze status swoistego lingua franca wsréd gtuchych na catym Swiecie®!. Wsrod
repertuaru znakow sktadajacych sie na ASL istnieje tez pewna liczba tzw. phonemic components,
do ktérych naleza ruchy twarzy i torsu oraz specyficzne ruchy rgk. Mimo, ze ASL nie jest forma

7% http://www.fundacjakokon.pl/tworczosc-gluchych/, (12.09.2014).
80 http://www.fundacjakokon.pl/tworczosc-gluchych/opowiadania/ , (13.09.2014).
81 http://en.wikipedia.org/wiki/American_Sign_Language, (13.09.2014).
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pantomimy, nie ulega watpliwosci, ze ikonicznos¢ odgrywa w nim szczegélnie duza role. Z per-
spektywy semiotycznej wszelkie znaki konwencjonalne dzielg sie na motywowane (ikoniczne)
i niemotywowane (arbitralne). Ikoniczne opieraja sie na podobiefnstwie formy znaku oznaczaja-
cego i elementu oznaczanego. Jedna z cech odrézniajacych jezyk ludzki od zwierzecych sposo-
bow porozumiewania sie jest arbitralnos¢ kodu, ktérym postugujemy sie w kontaktach z innymi
przedstawicielami naszego gatunku. Oznacza to, iz formy, ktérych uzywamy majg znaczenia,
a znaczenia te nie sg w zaden sposdb powigzane z nasza tych form percepcjg zmystowa. Innymi
stowy semantyka formy nie zalezy od tego, jak dana forma wyglada lub brzmi. Od tej reguty jest
jednak bardzo duzo wyjatkéw: nawet w jezyku méwionym wiele przyktadéw uzycia jezyka dowo-
dzi, ze nasz kod jest wysoce ikoniczny®? — jezyk pokazuje, wizualnie lub akustycznie, co mamy na
mysli. Najbardziej znanym przyktadem ikony akustycznej jest onomatopeja, figura stylistyczna
polegajaca na takim zestawieniu wyrazoéw, by razem daty efekt dzwiekonasladowczy wtasciwy dla
opisywanego zjawiska. U Staffa O szyby deszcz dzwoni, deszcz dzwoni, jesienny i pluszcze jednaki,
miarowy, niezmienny ma nasladowac odgtosy padajgcych kropli, w tym monotonng ich kadencje.
U Mickiewicza zdarto Zagle, ster prysngt, ryk wod, szum zawiei. Gtosy trwoznej gromady, pomp
ztowieszcze jeki udaja odgtosy burzy i atmosfere trwogi na todzi.

Wracajac do ASL — mozna przypuszczad, ze wysoki stopien jego ikonicznosci sprzyja postugiwa-
niu sie tym jezykiem w tworzeniu narracji.

Juz od poczatku 5 minutowego filmu mozna zauwazy¢, ze zostat on zrealizowany w konwencji
filmu niemego. Film jest czarno-biaty, co konotuje styl retro, a ponadto dzieki uzyciu technik
cyfrowych, autorzy filmu uzyskali efekt starej podrapanej tasmy filmowej. Dla widza styszgcego
elementami, ktore jeszcze wzmacniajg wrazenie seansu z lat 20-stych XX wieku sg charaktery-
styczny dzwiek terkoczacego projektora oraz muzyka ,,z epoki”. Ttumaczenie z ASL na pisany
jezyk polski zostato pomystowo wkomponowane w catosé, w formie, ktéra znakomicie wpisuje
sie wdominujgcy w przekazie kod stylu retro. Mianowicie, ttumaczenie wprowadzono do narracji
w ASL w formie plansz z napisami ozdobionymi stosownym ornamentem, tak jak praktykowano
to w okresie kina niemego.

82 |kona w uzywanym tu znaczeniu to schematyczny obrazek, ktéry w skonwencjonalizowany (w oparciu o umo-
we spoteczng) sposdb pokazuje jakies zjawisko. Symbole uzywane w prognozie pogody, na pulpicie komputera/
w menu telefonu komérkowego czy umowne wizerunki pani/pana na drzwiach toalet to ikony.
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10.1. Analiza Bajki o Gluciaku opowiedzianej
w PJM przez Joanne tachete

Gtownymi bohaterami ,,Bajki o Gluciaku” sg dwaj chemicy. Jeden z nich pracuje wtasnie w labora-
torium gdy przychodzi kolega. Witajg sie, po czym pierwszy z nich szybko wraca do swoich ekspe-
rymentéw, informujgc kolege, ze dopiero za chwile bedzie mégt poswieci¢ mu uwage. Jednocze-
Snie prosi go o przyniesienie potrzebnej mu czerwonej fiolki. Kolega idzie spetnic jego prosbe,
ale po drodze zapomina w jakim kolorze miata by¢ fiolka. Stoi przed zestawem r6znobarwnych
fiolek, rozglada sie i usilnie prébuje sobie przypomniec polecenie kolegi. Po chwili zastanowienia
dochodzi do mylnego wniosku, ze prawdopodobnie chodzito o niebieska fiolke. Przynosi jg kole-
dze, ten wlewa zawartoS¢ fiolki do roztworu, miesza... Obaj chemicy zostajg odrzuceni przez silng
eksplozje. W ktebach dymu spogladaja na siebie i zauwazaja, ze zostali umazani jaka$ dziwna,
nieznang sobie substancjg. Odklejaja te lepka substancje ze swoich ubrafn, a ona samoistnie for-
muje sie w postac niewielkiego stworka, ktory podskakuje i zmienia ksztatty. Narratorka nazywa
stworka ,,gluciakiem”. Gluciak skacze przez drzwi, po schodach, ucieka na ulice i znika. Chemicy
podazajg w Slad za nim. Biegngcych ulicg mezczyzn zauwaza policjant, ktory zaintrygowany sy-
tuacja rowniez podaza za nimi. Wszyscy troje w poSpiechu kolejno potrgcajg psa ogryzajacego
koS¢. Rozztoszczony pies rzuca sie za nimi w pogon. Narratorka w akcie opowiadania podkresla
sekwencyjnos¢ pogoni. Uzywane przez nig znaki uktadajg sie w nastepujacy cigg syntagmatycz-
ny: ,,Ulica! Pedzi gluciak, chemiki kolega! Pedzi policjant na sygnale! Pedzi pies i szczeka!”. W ten
sposéb kreuje silne wrazenie ogdlnego rozgardiaszu. Na ulicy stoi grubas, ktéry je wielkiego
hamburgera i rozglada sie dookota. Potrgcony przez biegngcych, rusza ich Sladem, aby wymierzy¢
im sprawiedliwo$¢. Na rosngcym przy ulicy kwiatku siedzi pszczota. Zdeptana przez biegnacych
dotacza na koniec ,,taficuszka” do grupy poszkodowanych. Nieopodal na drzewie siedzi ptaszek,
cwierka i patrzy. Uczestnicy poScigu wpadaja na drzewo zakt6cajac jego spokdj. Zirytowany pta-
szek z pretensjami podaza za biegngcymi. W pewnym momencie poscig zatacza koto: wszyscy po
kolei dobiegajg do laboratorium skad zaczeta sie pogoh za gluciakiem. Pierwszy do laboratorium
wpada gluciak i zatrzaskuje drzwi. Na zamkniete drzwi wpadajg kolejno rozpedzeni uczestnicy
pogoni: chemiki kolega, policjant na sygnale, szczekajacy pies, grubas, bzyczaca pszczota, a na
koficu — ptaszek. Drzwi nie wytrzymuijg naporu i wypadajg z futryny, dym, ktebowisko, zamiesza-
nie i harmider. Wszyscy patrza niepewnie, oszotomieni. Psu ucho opadto, chemika boli noga,
ptaszek ma ztamane skrzydto, pszczota skrzywiong trgbke... Wszyscy patrzg przed siebie... Przed
nimi podskakuje prowodyr catego incydentu — gluciak. Jedynie on jest w dobrej formie. Nadal
podskakuje, zmienia ksztatty i z uciechg wystawia jezyk.
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Narratorka bardzo sugestywnie ukazuje finatowg kottowanine oraz godny pozatowania stan po-
szkodowanych w finatowej kolizji. Ostatnia sekwencja — czy uzywajac terminologii semiotycznej
— ostatni ciag syntagmatyczny znakow i sematoéw, moze by¢ bez trudu zrozumiany nawet przez
odbiorcéw nie znajacych PJM. Pozostate sekwencje moga sprawiaé wieksze trudnoSci, jednak
w kazdej z nim zauwazyé mozna pewne znaki, ktére moga dos¢ tatwo zostaé prawidtowo odczy-
tane przez widza nieznajgcego PJM. Sa to np. znaki jezyka migowego, ktére wyrazaja:

— witanie sie i towarzyszace mu usciski (1 scena),

— zafrasowany i zamySlony wyraz twarzy osoby, ktora usilnie prébuje przypomniec sobie waz-
ng informacje (2 scena),

— eksplozja substancji wybuchowej (3 scena),
— jedzenie wielkiego hamburgera (scena 6),

— czynno$¢ wpadania na drzwi kolejnych uczestnikow poscigu (scena finatowa).

Szczegdlnie silng ikonicznoScia cechuje sie seria gestow, wyrazajgca czynnos¢ poscigu: narra-
torka sytuuje swoja dtof na przedramieniu umieszczonym na wysokoSci torsu i szybko przebiega
po niej dwoma wyciggnietymi palcami, ktére imituja nogi (palec maty i wskazujacy). W tym przy-
padku bardzo wyrazista ikoniczno$¢ wptywa na wyjatkowa czytelnos¢ przekazu.

Poniewaz powyzsza czynnoS¢ powtarza sie w narracji wielokrotnie, odbiorca nie znajacy PJM,
ktéry ogladatby analizowane opowiadanie bez ttumaczenia na polski jezyk pisany, prawdopodob-
nie odnidstby og6lne wrazenie, ze treS¢ zasadniczo dotyczy poScigu. Miatby jednak z pewnoSscia
problemy z doktadnym zrozumieniem opowiedzianej historii, z uwagi na nieznajomos¢ kodoéw
jezyka migowego. W ttumaczeniu zwraca uwage fakt, ze PJM obejmuje réwniez znaki dzwiekona-
Sladowcze, ktorych odpowiedniki w polskim jezyku pisanym to: éwirrr, tup!, hau hau, bum!

Warto zwréci¢ uwage na sposo6b inscenizacji ,,Bajki o gluciaku”. Narratorka stoi na czarnym tle
i ubrana jest na czarno — w konsekwencji widzimy tylko jej dtonie, przedramiona, szyje i twarz.
Dzieki temu zabiegowi formalnemu uwaga widza jest catkowicie skupiona na tych czeSciach cia-
ta, ktére ,,opowiadaja”. Zadne zbedne szczegdty nie odwracajg uwagi widza, co wzmaga jego
koncentracje na prowadzonej narracji oraz intensyfikuje ekspresje wymienionych czeSci ciata.

Struktura narracji nasuwa skojarzenia z r6znymi kodami kulturowymi. Zwazywszy na amerykai-
ski rodowadd bajki, jako pierwsze nalezatoby wskazaé pochodzace z pierwszej dekady XX wieku
i wczesnych lat dwudziestych amerykanskie komedie slapstickowe, ktérych czotowym twércg
byt rezyser Mack Sennett. Komedie slapstickowe oparte sg na gagach, a ich wyznacznikami sg
ustawiczne poScigi, ucieczki i potkniecia, a takze przemoc fizyczna w zabawnym wydaniu. Gtow-
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nymi przedstawicielami gatunku byli: Ch. Chaplin, B. Keaton, H. Lloyd, O. Hardy i S. Laurel. Widz
odnosi wrazenie, ze narratorka Swiadomie odnosi sie do slapstickowych konwencji i stylu gry po-
wyzszych aktoréw, zwtaszcza Ch. Chaplina. Z drugiej strony, struktura narracji ,,Bajki o Gluciaku”
bardzo przypomina znany polski utwér wierszowany: ,,Rzepka” Juliana Tuwima. W utworze tym
mamy do czynienia z analogicznym spietrzeniem akcji, rozwijajagcymi sie powtdrzeniami, wielo-
krotnym wyliczaniem os6b biorgcych udziat w wydarzeniu oraz satyrycznym punktem kulmina-
cyjnym. Wiersz Tuwima inspirowany byt bajka rosyjska, a wiec podobnie jak ,,Bajka o Gluciaku”
jest forma artystycznego przektadu z kodu obcej kultury narodowej na kod kultury rodzime;j.

Z uwagi na fakt, ze utrwalonej w formie filmu ,,Bajce o Gluciaku” towarzyszy dzwiek i ttumaczenie
na polski jezyk pisany, mozna zaktada¢, ze catoS¢ przedsiewziecia zaprojektowana byta z mysla
zaréwno o widzu gtuchym jak i styszacym. Swiadczy to niewatpliwie o tym, ze celem realizatoréw
tego miganego storytelling byto wyjScie poza krgg odbiorcéw niestyszacych. Cel taki zas wynika
niewatpliwie z ich przeSwiadczenia, ze prezentowany utwor moze by¢ dobrg rozrywka dla kazde-
go odbiorcy, bez wzgledu na jego uwarunkowania percepcyjne.

10.2 Analiza semiotyczna opowiadania pt. Kot i mysz.
Wykonawca: Monika Kaminska

Prezentacja utworu odbyta sie podczas Festiwalu Poezji Miganej, ktéry odbyt sie 28.06.2014 r.
w Krakowie w Klubie Rotunda. Autorka nie mogta przyby¢ na festiwal osobiscie, wiec widzom
zostata zaprezentowana projekcja filmu z nagraniem miganego utworu.

Analizowany utwdr utrzymany jest w konwencji bajki lub basni, ktora zostata wprowadzona juz
na poczatku, poprzez uzycie charakterystycznej frazy ,,Dawno, dawno temu...”. Tak zaczyna sie
niemal kazda bajka, a trzy poczatkowe stowa odmieniane sg bodaj we wszystkich jezykach Swia-
ta. Fraza ta jest wizualizowana w serii gestow. Najpierw autorka uderza palcem wskazujgcym we
wnetrze otwartej dtoni, wyznaczajac jakby punkt w czasoprzestrzeni, a nastepnie wskazuje na
siebie. Nastepnie, wykonuje jednym ramieniem i otwartg dtonia kilka zamaszystych ruchéw do
tytu (za siebie), zdajac sie sugerowac odlegty czas przeszty. W tak zobrazowanym czasie sytu-
uje wydarzenie, jakim jest podziat kuli ziemskiej na dwie czeSci. Obu ramionami maksymalnie
obszernym ruchem kresli wielka kulistg forme, po czym jednym ramieniem z rozpostartg dtonia
wykonuje gest przypominajacy przecinanie duzym ostrym narzedziem wielkiego arbuza. Dwie
wyimaginowane potéwki zostajg usytuowane po lewej i prawej stronie autorki. Informuje nas ona,
ze na jednej stronie ziemi zamieszkaty koty a na drugiej myszy. Razem zy¢ nie mogty, poniewaz
bardzo sie ktdcity. Zazarty konflikt zobrazowany zostaje ruchami ramion i dtoni przypominajacych
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kottowanine oraz grymasem wyraznej niecheci malujgcym sie na twarzy. W prowadzonej narracji
znakiem rozpoznawczym kotéw sg dtugie wasy wyrazone przez autorke gestem przeciggania
dtofimi od ust wzdtuz dtugich niewidzialnych, wiszacych w dét waséw. ,,Logo” myszy natomiast
to szpiczasty pyszczek zobrazowany przez gest dtoni, ktory sugeruje wydtuzanie nosa.

Opowiadajac o spotecznoSciach kotéw i myszy zamieszkujgcych podzielone pétkule ziemskie,
Monika Kamifiska stosuje jedng z zasad uzywanych przy tworzeniu poezji migowej, a mianowicie:
roznicowanie wielkosci. Pokazuje, ze myszy, o ktérych mowa, byty rézne: z mniejszymi uszami,
z wiekszymi uszami, z krétkimi lub dtugim ogonami. Gesty-symbole odnoszace sie do ich po-
szczegOlnych czeSci ciata zostajg odpowiednio zmodyfikowane, aby pokazac to zré6znicowanie.
Np. moéwigc o duzych uszach, autorka wykonuje nad gtowg bardziej zamaszyste gesty. Wizualizu-
je tez zr6znicowanie w Swiecie kotéw, pokazujac, ze w Swiecie tym zyty r6zne egzemplarze tego
gatunku: koSciste, wtochate, tyse, rude, chude, wysokie i mate.

Pewnego dnia mata myszka w Swiecie myszy spytata rodzicéw: ,,Czy istnieje jeszcze jakis inny
Swiat?”. Rodzice powiedzieli jej, ze absolutnie nie wolno jej udac sie na druga strone. Réznica
miedzy matg myszka a jej rodzicami zostaje zaakcentowana ponownie dzieki zastosowaniu za-
sady r6znicowania wielkosci. Jej zainteresowanie alternatywnym Swiatem wyrazone jest gtéwnie
przez mimike oraz operowanie gestem w przestrzeni, ktéra zostata wczesniej ustrukturowana,
czyli podzielona na dwie potowy, zamieszkate przez myszy i koty. Postawiony przez rodzicéw za-
kaz wyrazony jest poprzez gwattowne krzyzowanie wskazujacych palcéw oraz uderzanie dtoAmi
o siebie, co mozna odczytac jako wizje ewentualnej kary za ztamanie zakazu. Rodzice wyjasnili
jej, ze przejscie do drugiego Swiata jest niebezpieczne, poniewaz koty mogg ja zjesS¢. Myszka
stwierdzita, ze rozumie. Nastata noc. Myszka przez okienko obserwowata, co sie dzieje w Swiecie
kotéw. Bardzo chciata sie tam uda¢, ale wiedziata, ze rodzice jej na to nie pozwalaja. Narastajgce
zainteresowanie matej myszki Swiatem kotéw i jej wahania zwigzane z silng pokusa przekro-
czenia zakazu zobrazowane sg wielorako: postawa ciata, wychylaniem gtowy przez narysowane
w powietrzu okienko, ruchami przedramion raz w jedna, raz w druga strone. Bardzo pomocna jest
w tym przypadku stworzona wczeSniej przez autorke dualistyczna struktura przestrzeni. Przemy-
Slenia myszki nad tym jak wyglada rzeczywistoS¢ kotow wyobrazone sg przytozeniem do gtowy
jednego palca do gtowy i przechylaniem jej w obie strony. Jest to doS¢ konwencjonalny gest wy-
razajacy zastanawianie sie, czy ogélnie — przebieg proceséw myslowych. Ostatecznie ciekawos¢
zwycieza. Myszka wpada na pomyst, ze spakuje rzeczy do worka, przywigze go do kija i pdjdzie
sprawdzi¢, czy rodzice Spig. CzynnoSci te sg wizualizowane tak, jakby autorka rzeczywiscie pa-
kowata niewidzialne przedmioty i zwigzywata worek, a nastepnie zarzucata sobie na plecy. Czyn-
no$¢ chodzenia, a wtasSciwie ukradkowe kroki, ktore wykonuje myszka, by nie obudzi¢ rodzicéw,
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zobrazowane sg gestem opuszczonej w dot dtoni, ktdra przebiera szybko palcami. Nastepnie po-
jawia sie gest ostroznego uchylania drzwi oraz wizualizacja obserwacji $pigcych rodzicow myszki
—autorka z przymknietymi oczami wykonuje przesadnie gtebokie oddechy, wyraznie wypychajac
brzuch. Imituje w ten sposéb stan gtebokiego snu. Wielka rados¢ i ekscytacja myszki wobec per-
spektywy realizacji swojego zakazanego marzenia wyrazona jest nie tylko pojawiajgcym sie na
twarzy uSmiechem, ale rowniez podkreslona narysowanym palcem w miejscu twarzy potkolem,
ktéry jest powszechnie popularnym znakiem usmiechu.

Ucieczke myszki zdomu autorka przedstawia imitujac niesienie kija z tobotkiem, pogwizdywanie.
CzynnoSciom tym towarzyszy zadowolony, rozmarzony wyraz twarzy. Myszka idzie caty dzief
i noc, az sie poczuta zmeczona. Zmiane stanéw emocjonalnych myszki podczas wedrowki aktorka
obrazuje stopniowym pochylaniem ciata. We fragmencie tym stosuje kolejng z zasad uzywanych
przy tworzeniu poezji migowej, a mianowicie: réznicowanie tempa. Nastepnie ukazuje biwako-
wanie bohaterki swojej opowieSci poprzez zatrzymanie ciata i wykonywanie czynnoSci picia oraz
odkrecania i zakrecania butelki. Potem obserwujemy wycigganie z bagazu koca, nakrywanie sie
nim i zapadniecie w sen.

Obudzenie sie myszki rankiem zostaje zobrazowane poprzez czynnoS¢ przeciggania sie. Jej nagty
przestrach po zaobserwowaniu, ze zostata otoczona przez koty wyrazony jest zmiang mimiki,
gestem ramion wokét tutowia ukazujgcym osaczenie oraz skuleniem ciata. W tym kluczowym
dla opowiadanej historii fragmencie utworu, autorka stosuje kilka zasad uzywanych przy two-
rzeniu poezji migowej. W geScie wyrazajgcym osaczenie odwotuje sie do zasady, ktéra polega
na operowaniu figurami: panorama i krajobraz. Nastepnie uzywa figury zwanej ,,awaria silnika”
— metafory, ktéra stuzy do wyrazenia réznych sytuacji, m.in. przestrachu. Autorka sygnalizuje
obecnos¢ kotow, uzywajac ich ,,logo”, czyli stosujac gest gtaskania dtugich waséw charaktery-
styczny dla tych zwierzat. Przerazenie myszki jest dodatkowo wyrazone wniesieniem twarzy i rgk
ku gbrze w gescie poszukiwania pomocy oraz przez trzepotanie rekami. Oprécz strachu pojawia
sie tez u myszki poczucie winy: mysl, ze niepotrzebnie zlekcewazyta przestrogi rodzicow. Jest to
zobrazowane przez pochylenie ciata i uderzanie sie w piersi. Nastepnie obserwujemy czynnos¢
chowania sie myszki pod koc. Okazuje sie jednak, ze niebezpieczefistwo nadal czyha, gdyz kiedy
tylko myszka probuje wymknac sie spod koca, koty probuja jg atakowac.

Sytuacja zmienia sie, gdy do kregu zebranych wokét ukrytej myszki kotéw zbliza sie przecho-
dzacy kot. Zaintrygowany zbiegowiskiem przerywa krag, co ukazane jest ruchem ramion i dtoni,
ktory przypomina rozchylanie ciezkich zaston lub przepychanie sie w ttumie. Czynnos¢ wpatrywa-
nia sie nowego przybysza w myszke zostata zaakcentowana przy pomocy wizualnego symbolu:
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intensywnego, kilkakrotnego przesuwania dtoni od oczu w kierunku podtogi. Nastepnie autorka
gestami i mimika sugeruje perswazje przybysza, ktory usituje zawstydzi¢ pozostate koty, ze chca
zrobi¢ krzywde matej, Slicznej myszce. Pokazuje tez ich zdziwienie takg reakcjg. Myszka mimo
przerazenia, daje sie przekona¢ namowom przybytego kota, ktéry podnosi jg z ziemi, sadza sobie
na ramieniu i podaza w strone Swiata myszy, obiecujac, ze odniesie jg rodzicom. Za nimi poda-
za cata chmara zebranych wczeSniej kotéw. Wymienione czynnoSci zostajg ukazane z uzyciem
,»,10g0” odnoszgcych sie do kotéw i myszy.

Myszy widzac zblizajacy sie do ich Swiata ttum kotéw, alarmujg pozostate o niebezpieczefnstwie.
Autorka wizualizuje czynnosci zamykania drzwi na klucz i zamykania okien. Na ,,placu boju”
pozostajg jedynie rodzice matej niepostusznej myszki, w nadziei, ze spotkanie z kotami pomoze
im odzyskac dziecko. Gestykulacja i mimika autorki wyraza desperacje i oczekiwanie. Zauwazajg
z radoScig i niedowierzaniem, ze kot nie zjadt ich dziecka. Kot pozwala myszce pobiec do rodzi-
cow. Myszka w ekspresyjnych, konwencjonalnych gestach wyraza gteboka skruche a rodzice -
zadowolenie z jej powrotu. Kot obserwuje catg sytuacje i nagle komunikuje rodzicom myszki, ze
chce jg poSlubié. Po poczatkowej konsternacji, mata myszka réwniez wyraza che¢, by kot pojat
ja za zone, gdyz postrzega go jako swojego wybawce. Perspektywa zamazpdjscia zostata zobra-
zowana potgczeniem dtoni, a mitoS¢ przytozeniem ztgczonych jedna na drugiej dtoni do serca.
Pozostate koty reaguja na te propozycje niedowierzaniem i rozbawieniem.

W kolejnej sekwencji gestow autorka przedstawia przygotowania kota i myszki do Slubu. Su-
gestywnie wizualizuje jak kot naktada garnitur i krawat, zas myszka — Slubng suknie. Stosujac
,»10g0” przypisane obu gatunkom oraz gest dtoni przypominajacy uderzenia w klawiature, ukazuje
podazajace za nowozehcami ttumy myszy i kotow. W finale autorka rysuje obiema dtofimi wielki
znak serca, szeroko rozciggajgc ramiona i uSmiechajac sie. Warto podkresli¢, ze Monika Kamin-
ska stosuje bardzo szeroki repertuar Srodkdw ekspresji, a zarazem konsekwentnie respektuje za-
sady rzadzace poezjg migowa. Wykazuje wielokrotnie wiele inwencji podczas kreowania symbolu
(np. wezetek na kiju jako symbol wedréwki). Nalezy tez zauwazy¢, ze na poziomie semantyczny
utwor jest dos¢ niekonwencjonalny. Autorka gra bowiem z oczekiwaniami widza, a zakohczenie
ostatecznie rozmija sie z jego oczekiwaniami uksztattowanymi uprzednio przez kody kulturowe.
Juz bowiem w Sredniowiecznej Europie niezalezno$c¢ i rezerwa kota (widoczna zwtaszcza przez
kontrast z ulegtoscia i przywigzaniem psa) uczynita z niego synonim fatszu i obtudy. W bajkach
La Fontaine’a z XVIII wieku, kiedy kot rozpowszechnit sie juz jako zwierze domowe i towca my-
szy, wystepuje on jako wcielenie szelmostwa, oszustwa, dwulicowosci, okruciefistwa i cynizmu.
Podobnie w folklorze, ktéry uwaza go za najchytrzejsze (précz lisa) zwierze. Kot jako spryciarz
pojawia sie tez w bajce Ch. Perraulta Kot w butach (1697). W literaturze polskiej kot takze wyste-
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puje w podobnej roli. W utworze Ignacego Krasickiego Mysz i kot oba zwierzeta wystepujg w trady-
cyjnie przypisanych im rolach ofiary i podstepnego napastnika. Mysz w bajce Krasickiego uwaza
sie za madrg, poniewaz niegdys$ zjadta catg ksigzke i dlatego podejmuje sie misji nawrdcenia
kota. Ten poczatkowo pilnie jej stucha, wzdycha i ptacze. Mysz oSmielona jego skrucha, jeszcze
bardziej wpada w kaznodziejski zapat, wysuwa sie z dziury i pada ofiarg kota.

Wychowany na takich tekstach kultury widz spodziewa sie, ze zachowanie kota z utwory prezen-
towanego przez Monike Kaminska to przemyslany podstep — zarébwno odeskortowanie myszki
do Swiata myszy, jak i propozycja ozenku. 0d momentu nawigzania porozumienia kota z myszka
autorka buduje suspens i dwukrotnie zaskakuje widza, ktory oczekuje, ze kot w koficu pokaze
swoja prawdziwa twarz — spryciarza i oszusta. Ta gra z oczekiwaniami nadaje prezentowane;j
opowiesci walor intertekstualny.

W analizowanych powyzszej opowiadaniach zwraca uwage bardzo ekspresyjna mimika twarzy,
ktéra wzmacnia znaczenie gestow rak lub je precyzuje. Warto jednak podkresli¢, ze jezykowe
wykorzystywanie mimiki twarzy charakterystyczne dla 0s6b postugujacych sie jezykiem migo-
wym jest r6zne od tego, z ktérym mozemy zetknac sie na co dzief, czyli z mimika twarzy wyra-
zajaca najczesciej okreSlone emocje®®. Ma ono bardziej skodyfikowany, skonwencjonalizowany
charakter.

830. Sacks, Zobaczy¢ gtos. Podréz do swiata ciszy, tt. A. Mataczyhaski, 1998, s. 139.
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11. Poezja migana

Pierwsze analizy poezji miganej pojawity sie w USA w latach 80-tych. Przetomowa publikacja na
ten temat to praca Claytona Valli pt. Poetics of American Sign Language poetry wydana w 1993
r. W Polsce pierwsze wzmianki o poezji migowej zaczynaja pojawiac sie od okoto 2004 roku (In-
stytut Gtuchoniemych).

11.1 Charakterystyka poezji miganej

Osoba, ktora tworzy poezje migang ma do dyspozycji swoje ciato, mimike, dwie rece i tyle prze-
strzeni wokét siebie, ile jest w stanie objaé. Czy z pomoca takich Srodkéw mozna pokazaé wiersz?
Okazuje sie, ze tak. Nie mozna go jednak przetozy¢ na jezyk foniczny. Z jakich wzgledow? Przede
wszystkim dlatego, ze jezyk migowy bardzo rézni sie od jakiegokolwiek jezyka fonicznego. W je-
zyku migowym znaczenie jest niesione przez gest, mimike, powtarzalnos¢, przez ,,zaprojekto-
wanie” sytuacji przestrzennej. Mimika twarzy petni w nim czesto specjalne funkcje gramatyczne.
Na przyktad tylko mimicznie pokazuje sie granice zdania podrzednego czy zaprzeczenie. Mimika
moze tez stuzyé wyrazaniu pewnych konstrukeji sktadniowych, takich jak okresy warunkowe czy
pytania, oraz funkcjonowac jak przystowki lub przedimki®. Gramatyka jezyka migowego funk-
cjonuje w przestrzeni, w trzech wymiarach. Z tego wzgledu wazne jest miejsce ciata, przy kté-
rym pokazuje sie znak: czesto ten sam gest ,,zamigany” na wysokosci gtowy i na przyktad przy
ramieniu zmienia znaczenie. Mozna powiedzieé, ze to dwa stowa réznigce sie jedng gtoska (jak
po polsku np. ,tam” i ,dam”). To unikatowe lingwistyczne wykorzystanie przestrzeni jest cecha
wyr6zniajaca jezyk migowy sposrod innych jezykdow.

Kolejna wazna cecha jezyka migowego to wielopoziomowosé, ktéra wynika z mozliwosci prze-
kazywania znaczef jednoczeSnie za pomoca mimiki i ciata. To, co zachodzi w sposéb liniowy
i sekwencyjny w jezyku mowionym, staje sie jednoczesne i wielopoziomowe w jezyku migowym.
Jest to takze zasadnicza cecha odrdzniajgca poezje migang od méwionej czy pisanej.

Reasumujac: to wtadnie kompresja znakéw jezyka migowego oraz fakt, ze wszystkie ich modyfi-
kacje maja charakter przestrzenny, czyni ten jezyk zupetnie odmiennym od wszystkich jezykow
méwionych. Mimo swej niezwyktosci jezyk migowy jest jezykiem (co mozna potwierdzi¢ na po-
ziomie neurologicznym), mimo ze w swoim charakterze jest obrazowy, a nie stuchowy, i raczej

8 Tamze, s. 122.
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przestrzenny niz sekwencyjny®. Jest ewolucyjng alternatywa w stosunku do jezykéw méwionych.
Potencjat jezykowy jest zakodowany w mézgach wszystkich ludzi i moze pozwalaé réwniez na
powstanie jezyka o charakterze wizualnym.

Oprdécz wymienionych wyzej podstawowych réznic wynikajgcych z diametralnej odmiennosci
uzywanego jezyka, istniejg jeszcze inne rdznice, zwigzane ze specyfika jezyka poetyckiego. Co
sktada sie na te roznice?

Po pierwsze: odmienny sposéb tworzenia rymu. Podczas gdy w jezyku fonicznym rym opiera
sie na powtarzalnosci brzmienia czeSci wyrazéw (np. ,woda-uroda”, ,,zew-krew”), w przypadku
poezji w ASL rym polega na powtarzaniu ksztattu dtoni i sciezki ruchu.

Po drugie: odmienny sposéb tworzenia rytmu, czyli wystepujacej w przebiegu wypowiedzi® po-
wtarzalnoSci ekwiwalentnych segmentéw mowy, ktére petnig funkcje jednostek rytmicznych.
W wierszu tworzonym w jezyku méwionym sg to jednostki miary wierszowej, jak: metrum, stopa,
wers, zestrdj akcentowy, czton wersowy. W jezyku migowym rytm tworzony jest przez intencjo-
nalne dziatanie na znakach np. modyfikowanie szybkoSci migania, powtarzanie pauzy, zatrzy-
mywanie znaku w powietrzu.

Z powyzszych wzgledéw, jak juz zostato wspomniane, poezja migowa jest nieprzettumaczalna
na jezyk foniczny. Wiersza w jezyku migowym nie da sie zapisac, opowiedzie¢ stowami. Mozna
go zobaczyd, ale tylko przez chwile. Trwa bowiem akurat tyle, ile czasu zajmuje jego ,,recytacja”.
Poezja ta jest wiec bardzo ulotna. Mozna jedynie prébowac jg utrwali¢, uzywajac pisma jezykow
wizualno-przestrzennych (tak zwany signwriting). Dzieki niemu daje sie notowac gesty tak samo
jak figury w tahcu. Juz teraz w Internecie mozna znalez¢ wiersze migowe zapisywane w tym sys-
temie. Inny sposaéb ich utrwalenia to rejestracja procesu tworzenia wiersza przy pomocy kamery.

Poezje PJM mozemy podzieli¢ na nastepujace odmiany:

— poezja ksztattu: podczas wypowiedzi rece caty czas pozostaja w jednym, tym samym uktadzie
— poezja liczbowa: rymem sg numery
— poezja imienna: stuzy do wyrazania osobistych pasji, opowiadania o nich

— poezja ABC: wykorzystujac caty alfabet palcowy, opowiada historie, ktora zaczyna sie od litery
A, a koficzy na literze Z¥.

8> Tamze.

8 Rytm wystepuje zwtaszcza w wypowiedzi poetyckiej literackiej.

87 Typologie zaczerpnetam z wyktadu, ktéry przedstawita Pani Joanna tacheta z Fundacji KOKON: ,,Poezja PJM”.
Wyktad zostat zaprezentowany podczas Festiwalu Poezji Miganej, ktéry odbyt sie 28.06.2014 w Krakowie.
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Podczas Festiwalu Poezji Miganej, ktéry odbyt sie 28.06.2014 r. w Krakowie w Klubie Rotunda,
niestyszacy aktor Arkadiusz Bazak zaprezentowat podstawowe zasady jej tworzenia w Polskim
Jezyku Migowym (PJM). Przede wszystkim nalezy podkresli¢, ze do jej tworzenia nie jest potrzeb-
na znajomoS¢ jezyka migowego. Poezja migana jest bardziej kreatywna, niz postugiwanie sie
ustalonymi, konwencjonalnymiznakami jezyka migowego. Dla przyktadu: pokazujac jakies zwie-
rze, nie uzywa sie po prostu znaku tego zwierzecia zaczerpnietego z PJM, lecz wizualizuje sie je,
akcentujac jego cechy dystynktywne. Poezja w jezyku migowym cechuje sie wiekszym stopniem
emocjonalnosci oraz inwencji niz komunikaty przekazywane w ,,zwyktym” PJM czy Francuskim
Jezyku Migowym. Z tych wzgleddw styszacej osobie, ktorej podstawowym jezykiem jest polski,
tatwiej nauczyc sie tworzenia poezji miganej, niz komunikowac sie w Polskim Jezyku Migowym,
ktéry ma wtasng, odmienng od polskiej, strukture gramatyczng. Jedyny warunek by osoby sty-
szgce nauczyty sie ,,pokazywac” wiersze, to otwarcie sie na nowg metode komunikacji. Musza
przesta¢ myslec o jezyku, tak jak do tego przywykli oraz pokonac op6r przy strojeniu wyrazistych,
niekiedy dziwnych min oraz wykonywaniu ekspresyjnych ruchéw rekami, tutowiem i nogami.

W przeciwienstwie do niekiedy skrajnie r6znych jezykéw migowych (tj. np. Amerykanski Jezyk
Migowy i Brytyjski Jezyk Migowy) poezja migowa jest ponadkulturowa. Jej utwory moga by¢ tak
samo dobrze rozumiane w USA, jak i we Francji. W jej tworzeniu uzywa sie przede wszystkim
wyobrazni oraz nastepujgcych zasad:

1. Réznicowanie wielkoSci — duzy/maty

2. Réznicowanie tempa — wolne/szybkie

3. Operowanie opozycja: zamrozenie/rozpuszczenie np. l6d/woda (ptynaca). ,,Zamrozenie” to
chwilowe zastygniecie, zatrzymanie ruchu czy pozycji, ktére mozna poréwnac do zajgkniecia
u styszacych.

4. Operowanie figurami: panorama i krajobraz

5. Tzw. ,,awaria silnika” — metafora, ktéra stuzy do wyrazenia r6znych sytuacji i zwigzanych
z nimi emocji np. ktétni, przestrachu

6. Kreowanie symbolu np. rzesy
7. Mimika musi byé dopasowana do gestu i sytuacji

8. Uzywanie ,,logo”, czyli gestu stuzgcego pokazaniu bohatera (zakofnczenie zalezy od tego, kto
jest bohaterem opowiesci).
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Jak zauwaza Olga Wozniak w artykule ,,Poezja ciszy” komunikat wizualno-przestrzenny jakim jest
wiersz tworzony w jezyku migowym przypomina teatr lalek:

Wyobrazmy sobie, ze opowiadamy w jezyku migowym historie, ktérej uczestnicy to:
mama, babcia, wnuczka. Kazdej z tych postaci, gdy pojawi sie w opowieSci pierwszy raz,
migajqgcy wyznacza miejsce w przestrzeni, ,,stawia” jg w okreSlonym miejscu. Jesli za kil-
ka chwil wréci na przyktad do mamy, pokaze miejsce, gdzie jq ,,postawit” na poczqtku.
CzynnoS$¢é, ktorg wykonuje mama w tej opowiesci, zlokalizuje tam, gdzie poprzednio mame
<zostawib. To taka wirtualna rzeczywisto$c.5®

Warto zaznaczy¢, ze mimo pewnych powierzchownych podobieAstw poezja migana nie ma zbyt
wiele wspdlnego z pantomimga. W przeciwiefstwie do aktora w pantomimie, ktéry przemieszcza
sie po scenie, poeta tworzacy wiersz w PJM stoi w jednym miejscu i tworzy obrazy przed soba
i wokot siebie. Sg to wiec oddzielne formy ekspres;ji®°.

Zastosowanie terminologii semiotycznej do analizy wydaje sie szczeg6lnie adekwatne, gdyz za-
sady tworzenia poezji w PJM majg wiele wsp6lnego z semiotyka. Dla przyktadu: pokazujac jakies
zwierze, akcentuje sie jego cechy dystynktywne np. trgbe stonia, ogon psa. Te cechy dystynk-
tywne pojawiaja sie w terminologii semiotycznej jako elementy relewantne, czyli podstawowe
elementy postrzezenia, ktére odpowiadaja za wtasciwe rozpoznanie danego obiektu (wystepuja
w kodzie perceptualnym).

W trakcie wspomnianego juz Festiwalu Poezji Miganej, ktéry odbyt sie 28.06.2014 r. w Krakowie
w Klubie Rotunda, wystgpito wielu gtuchych artystéw tworzacych poezje migang oraz migane
storytelling. Jedna z artystek byta Katarzyna Szymula, ktéra wykonata na scenie dwa utwory.
Pierwszy zaprezentowany utwor nalezat do ,,poezji imienia”. Autorka przedstawita swoje imie
»Katarzyna”. Drugi zaprezentowany utwoér, ktéry chce przeanalizowaé nalezat do ,,poezji ksztat-
tu”. Zgodnie z jej zatozeniami, przez caty czas trwania utworu, dtonie autorki utozone byty w tym
samym ksztatcie: otwarte, z prosto wyciggnietymi palcami, utozonymi blisko siebie. Na poczatku
widzimy dtonie rozktadajgce ptasko niewidzialng tkanine i wygtadzajacg jg na wyimaginowane;j
powierzchni. Potem, obserwujemy gest otwierania pojemnika i smarowania jaka$ substancjg
przedramion i ramion. W tym momencie mozna sie juz domyslaé, ze chodzi o czynnos¢ nadkta-
dania kremu lub olejku do opalania. Nastepnie wykonuje gest naktadania kapelusza i okularéw
(najprawdopodobniej stonecznych) i wachlowania sie. Kolejny gest — dtof przytozona réwnole-

8 QOlga Wozniak, ,,Poezja ciszy”, ,,Przekr6j” 28.09.2006 http://www.przekroj.pl/cywilizacja_nauka_artykul,1141.
html (25.07.2014)

8 Przyktady tej formy ekspresji znalezé mozna m.in. na stronie: http://tpgslask.wordpress.com/2014/06/30/
festiwal-poezji-miganej-28-06-2014 (1.08.2014).
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gle do czota, pozwala przypuszczad, ze autorka rozglada sie i wypatruje czegos w oddali — by¢
moze patrzy na ptyngce po morzu statki. Kolejne gesty moga swiadczy¢ o silnych promieniach
stonecznych padajacych na autorke, tym bardziej, ze za chwile wykonuje ona gest ocierania potu
z czota. Obserwujemy jej droge po plazy do morza, a potem ruchy kojarzace sie z ptywaniem.
Nastepnie — powr6t na plaze, ponowne smarowanie sie olejkiem. Tym razem opalanie zostaje
szybko przerwane z powodu zmieniajgcej sie pogody. Zmiany tej mozna sie domyslaé, obserwu-
jacjak autorka z zaniepokojeniem patrzy na niebo, a nastepnie wycigga do gory ramiona i dtoAmi
wykonuje gwattowne, chaotyczne ruchy, ktére przywodzg na mysl ktebigce sie burzowe chmury.
Widzimy jej szybkie ruchy, zbieranie roztozonych rzeczy i petng poptochu ucieczke. Na twarzy
maluje sie wyraz ulgi, co moze Swiadczy¢ o tym, ze kobieta zdgzyta schroni¢ sie przed burza
w bezpiecznym miejscu.

Drugi utwér zaprezentowany przez Katarzyne Szymule nalezat do grupy ,,poezja liczb”. Pierwszy
gest oraz ruchy ciata budza skojarzenia z trzymaniem cugli i jazda konng. Z kolejnych gestéw
i ruchy ciata mozna wnioskowad, ze do jadgcego na koniu zbliza sie inny cztowiek, ktéry stop-
niowo wchodzi w jego osobistg przestrzefn. Nastepnie utozenie ramion i sylwetki komunikuje, ze
jezdziec zsiadt z wierzchowca i przygotowuje sie do pojedynku rewolwerowego. Potem rozpoznaé
mozna imitacje szybkich strzatéw oddawanych z krétkiej broni, symbolicznie oddany ruchem
dtoni akt padania przeciwnika na ziemie i wydobywajacy sie z broni niewidzialny dym, ktory
zostaje zdmuchniety z wyrazem satysfakcji na twarzy. Wiersz koficzg gesty: wktadania koltow
do kabur, naktadania kapelusza, siarczystego spluniecia na ziemie i odejscia z miejsca pojedyn-
ku. Analizowany utwor jest interesujacy przede wszystkim z uwagi na intertekstualne odwotania
do kodu filmowego. Autorka w dziesieciu fazach umiejetnie skopiowata postawy i gesty znane
z westernow, ktére powszechnie funkcjonujg w zbiorowej Swiadomosci. Zostaty one dodatkowo
przerysowane, co poteguje ich czytelnoS¢. Utwor ma wiec charakter metatekstu. Warto tez zwrdcic
uwage, ze zastosowana w wierszu cytatowosS¢ ma — z uwagi na autorke — transgenderowy charak-
ter. Autorka konstruuje bowiem swdj utwor z gestow typowo meskich, przypisanych tradycyjnie
do sfery ,,prawdziwych mezczyzn” z Dzikiego Zachodu. Takie odwrdcenie rél nadaje utworowi
ironiczny i komiczny charakter.

11.2 Poezja méwiona i pisana
a poezja migana: problem przektadu

Juz w przypadku ttumaczenia poezji z jednego jezyka fonicznego na drugi, jest to bardzo trudne,
a co dopiero, gdy chcemy przettumaczy¢ na jezyk migowy. Jest to jednak mozliwe! Dokonali tego
cztonkowie Fundacji Kultury Gtuchych KOKON. Razem z Agnieszka Bronowska, ktorej pasjg jest
performance, taniec i teatr wspélnie stworzyli spektakl Nic dwa razy (ang. Nothing twice). Na
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spektakl ztozyty sie rézne formy ekspresji: taniec, recytowane wiersze Wistawy Szymborskiej,
ttumaczenie ich tekstéw na jezyk angielski pojawiajgce sie na ekranach, ich wersja w jezyku
migowym oraz oprawa muzyczna. Spektakl mogt by¢ wiec z powodzeniem odbierany zaréwno
przez osoby styszace jak i gtuche. Agnieszka Bronowska stworzyta choreografie, zas cztonkowie
Fundacji KOKON przettumaczyli wybrane wiersze na P)JM i zamigali je przed kamerg. Aktorzy zami-
gali wiersze Szymborskiej takie jak Kadysz, Odziez, Zona Lota, Kot w pustym mieszkaniu, Wszelki
wypadek. W tle sceny umieszczone zostaty trzy duze ekrany, na ktérych wyswietlany byt tekst
wierszy w jezyku polskim i angielskim, a takze obrazy fotograficzne i krétkie filmy odnoszace
sie do tematyki tych utworéw, np. ukazujace tytutowego kota w pustym mieszkaniu®. Obrazy to-
warzyszgce tekstowi pogtebiaty ikonicznoS¢ przekazu. Przedstawieniu towarzyszyta dodatkowo
oprawa muzyczna wiec miato ono charakter wielokodowy oraz ,,dwukulturowy” — skierowane byto
zaréwno do odbiorcéw gtuchych, jak i styszacych.

Z pionierska proba ttumaczenia poezji z jezyka polskiego méwionego na jezyk migowy oraz ttu-
maczenia poezji migowej na jezyk polski méwiony, publiczno$¢ mogta sie spotkaé podczas slamu
poetyckiego w Krakowie. Slam poetycki odbywa sie cyklicznie w Kolanku na ul. J6zefa 17. Dzieki
wspotpracy Fundacji Miedzy Uszami z Fundacjg Magazyn Kultury 12 kwietnia 2014 udato sie pota-
czy¢ slam poetycki z prezentacjg poezji miganej. Prezentacje artystéw gtuchych byty ttumaczone
na jezyk polski przez ttumaczy PJM. Jednym z artystow niestyszacych, ktoéry wystgpit wowczas
w Kolanku, byt wspomniany juz aktor Arkadiusz Bazak. Przedstawit on utwér poetycki dotyczacy
waznych i uniwersalnych tematéw ogdlnoludzkich, takich jak: fenomen zycia na naszej planecie
w Swiecie zwierzecym i w Swiecie ludzi, pokéj, wojna, mitoS¢ i fascynacja erotyczna rodzaca sie
miedzy mezczyzna a kobieta, macierzyistwo, ojcostwo, konflikty w zwigzku, problemy w komu-
nikacji na poziomie jednostkowym oraz spotecznym. Uniwersalny, czy wrecz kosmiczny wymiar
jego utworu, zostat wyraznie zaakcentowany juz na samym poczatku. Arkadiusz Bazak gestami
ramion i dtoni przedstawit wszechSwiat i kragzagce w nim planety. Nastepnie skupit sie na plane-
cie Ziemia i pokazat r6znorodnoS¢ mieszkajacych na niej zwierzat i ludzi. Cechy dystynktywne
zwierzat zostaty wybrane bardzo trafnie i zademonstrowane tak sugestywnie, ze zidentyfikowanie
poszczeg6lnych gatunkéw tj. zyrafy, konia czy matpy, nie byto zapewne trudnoscia dla zebranych
widzéw. Na kohcu artysta zapytat sama publicznoSé: czy wy tez stworzyliscie szczeScie, uczucia,
dobro, zto? Warto podkresli¢, ze artysta najpierw zaprezentowat swoéj utwoér, a dopiero potem
odbyto sie ttumaczenie. Taka kolejnos¢ pozwolita na to, aby publicznos¢ miata mozliwos¢ wia-
snej interpretacji dzieta. Uwaga ta dotyczy zaréwno publicznosci styszacej jak i gtuchej, gdyz jak
zostato juz wspomniane, poezja migana nie postuguje sie skodyfikowanymi znakami konkretnych
jezykéw migowych. Jest wiec — mozna powiedzie¢ — swoistym ,,dzietem otwartym”.

% http://www.fundacjakokon.pl/nic-dwa-razy/, 14.08.2014.
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11.3 Podsumowanie

Analizujgc opowiadania ,,migane” w PJM, nasuwa sie pytanie: czy jezyk migowy jest dobrym me-
dium do przekazu narracji? Kolejne pytanie brzmi: czym przekaz ten rézni sie od narracji méwio-
nej? Olivier Sacks ,przygladajac sie rozméwcom postugujacym sie jezykiem migowym, zauwazyt,
ze jest w nim co$, co rzadko spotykamy w jezyku méwionym: styl o charakterze gry czy nawet
zabawy. Wyraza sie on w tendencji do improwizowania, bawienia sie poszczegdélnymi znakami,
wprowadzania do jezyka swojej osobowoSci, swojego humoru. Jezyk staje sie wtedy nie tylko
manipulowaniem symbolami w zgodzie z regutami gramatycznymi, ale takze ,,gtosem” danej
osoby — gtosem o specjalnej sile, bo wyrazanym wtasnym ciatem®'. Ponadto, chociaz jezyk migo-
wy jest w petni sformalizowany i gramatyczny, to jednak jest on w znacznym stopniu obrazowy,
zawiera wiele elementéw Swiadczgcych o tym, ze jest to jezyk, ktory ,,przedstawia”. Wymienione
powyzej cechy jezyka migowego sprawiajg, ze wydaje sie on idealnym Srodkiem przekazu do
plastycznego, wyrazistego i wielowymiarowego opowiadania historii/storytelling. Silna dynamika
i niezwykta ekspresja analizowanych powyzej utworéw potwierdza te obserwacje. Nalezy rowniez
podkresli¢, ze ludzie niestyszacy ,,s3 nadzwyczaj Swiadomi pewnych subtelnych tonéw zwigza-
nych z obrazowoscia jezyka, ktérym sie postuguja. Porozumiewajac sie miedzy sobg, opowia-
dajac, czesto uwypuklajg i wzmacniajg mimike. Manipulowanie obrazowoscia jezyka migowego
wystepuje nierzadko w poezji i sztuce (...). Tak wiec istnieje pewna dwoistos¢ jezyka migowego
— ma on strukture formalng, a jednoczesSnie w odniesieniu do mimiki i gestow w nim uzywanych
jest jezykiem o duzej dozie swobody wyrazu.”*?

Nalezy podkresli¢, ze poezja jezyka méwionego i pisanego opiera sie przede wszystkim na sko-
jarzeniach, w mniejszym stopniu na obrazowaniu; mozliwe jest wywotanie pewnych nastrojow,
przypomnienie obrazéw, jednak przedstawienie ich staje sie bardzo trudne (z wyjatkiem sytuacji
gdy mozna zastosowaé onomatopeje). W Swiecie ludzi styszacych mowa i pismo odeszty wiec od
obrazowego przedstawiania tresci, jezyk migowy natomiast zachowat sile obrazowego przed-
stawiania, ktéra nie ma swojego odpowiednika w jezyku méwionym i nie moze by¢ na ten jezyk
przettumaczona. Specyfika analizowanych utworéw dobrze ilustruje dwie wazne cechy jezyka
migowego zauwazone przez 0. Sacksa:

Podczas gdy formalne cechy oraz struktury gtebokie j. migowego umozliwiajq wyrazenie
najbardziej abstrakcyjnych pojeéitresci, jego obrazowos¢ i ,,mimiczno$¢” sprawiajq, ze
jestto jezyk bardzo konkretny, w stopniu, ktérego niemal nie mozna osiggngc w jezyku
moéwionym.®?

°1 0. Sacks, dz. cyt. s. 166.
22 E. Klima, U. Bellugi, The Signs of Language, 1979, wstep i rozdziat 1.
0. Sacks, dz. cyt., s. 168.
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Zdaniem niemieckiego filozofa i jezykoznawcy Wilhelma von Humboldta charakter jezyka jest
elementem o odniesieniu kulturowym — wyraza on (a by¢ moze réwniez okresla) sposéb myslenia
i odczuwania okreSlonej grupy ludzi®. W przypadku jezyka migowego owa odrebnos¢ jezykowa
ma réwniez charakter biologiczny, poniewaz wyrasta ona z gestu, obrazowosci i bezpoSredniego
przekazu o charakterze wizualnym, czego nie stwierdza sie w zadnym z jezyku. méwionym?®>. Te
wszystkie cechy wptywajg na szczegdlny charakter miganego storytelling.

Obserwacja wykonawcow przedstawiajacych zarowno opowiadania jak i poezje migang wyraznie
pokazuje, ze posiadajg oni wyjatkowg zdolnos¢ do rozpoznawania pewnych dyskretnych konfigu-
racji czy ,,uktadow” z ciggtego strumienia zmieniajgcych sie uktadéw przestrzennych. Zdaniem
0. Sacksa zdolnos¢ ta dowodzi kolejnej waznej umiejetnosci niestyszacych, mianowicie ,,rozkta-
du gramatycznego” ruchu. UmiejetnoS¢ ta jest analogiczna do umiejetnosci wyodrebniania po-
szczeglblnych elementéw mowy ze strumienia fal dzwiekowych. Jednak ta pierwsza umiejetnos¢
dana jest tylko osobom wtadajacym jezykiem migowym i jest niezbedna dla zrozumienia jezyka,
ktory jest rozciggty zarobwno w czasie, jak i w przestrzeni®®. Z tego wzgledu, osoby takie potrafig
najpetniej odbierac treSci przedstawiane w miganych storytelling. Niemniej jednak, osoby niesty-
szgce i nieposiadajgce umiejetnosci, rozktadu gramatycznego” ruchu, takze moga wiele odczytac
z tego rodzaju przekazdéw oraz uczy¢ sie z nich bardziej uwaznego spojrzenia na otaczajgcg ich
rzeczywistosé, a dzieki temu doSwiadczac jej w sposéb bardziej Swiadomy.

% E. M. Kowalska, Wilhelm von Humboldt : Zycie, dzieto, mit, Rzeszéw, 2006.
5 0. Sacks, dz. cyt., s. 169.
% Tamze, s. 139.
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12. Tekst pisany i analiza strukturalno-semiotyczna

Z uwagi na zachowanie spéjnosci metodologicznej kluczem do odczytania wybranych utworéw
poetyckich i prozatorskich bedzie analiza strukturalno-semiotyczna. Pojecie dzieta jako struk-
tury znalazto sie w tezach Praskiej Szkoty Strukturalnej (1926-1948) — kierunku metodologicz-
nego, ktory czerpat inspiracje z prac jezykoznawcy i semiologa Ferdynanda de Saussure’a. Dla
przedstawicieli tej szkoty, takich jak m.in. Roman Jakobson, podstawowg inspiracje stanowito
rozumienie jezyka jako systemu znakdw, tworzgcych binarne opozycje, oraz postulat badan syn-
chronicznych. W rezultacie, zaproponowali oni nowe podejscie do literatury: w miejsce badan
genetycznych — koncentracje na samym dziele, poszukiwanie w nim wewnetrznego porzadku.
Specyficznos¢ poezji starali sie opisa¢ w opozycji do nie-poezji: do jezyka potocznego, komuni-
katywnego. Badali, czym jezyk poetycki rézni sie od nie-poetyckiego. Te obserwacje pozwolity
Jakobsonowi sformutowa¢ koncepcje funkcji poetyckiej jako swoistego nadmiaru, dodatkowego
uporzagdkowania, zbhednego w zwyktej, potocznej komunikacji jezykowej*”.

Czym jest wiec analiza strukturalno-semiotyczna? Najogélniej ujmujac jest ona konsekwencija
tezy, ze dzieto literackie stanowi strukture, to znaczy sfunkcjonalizowang catosé, w ktorej relacje
sg wazniejsze niz tworzywo. W tym ujeciu, dzieto jest spdjnym systemem, w ktdrym elementy sg
wzajemnie powigzane, kazdy z nich znajduje swoje miejsce i petni okreslong funkcje. Struktu-
raliSci zauwazyli, ze w poezji ,,znacza” nawet elementy mniejsze niz wyraz: kohcéwka fleksyjna,
budowa morfologiczna, zbieznosci brzmieniowe. Jakobson akcentowat, ze kazdy element jezyko-
wy moze by¢ obcigzony dodatkowa funkcjg, kazdy jest noSnikiem poetyckosci tekstu i ze rozdziat
na ,tres¢” i ,forme” nie ma sensu.

W latach 60. strukturalizm sie zmienit, a jego centrum przeniosto sie do Paryza (Roland Barthes,
Algridas ). Greimas) i Tartu (Jurij totman, Boris Uspienski). Pod wptywem inspiracji ptyngcych
z antropologii strukturalnej (widocznych zwtaszcza w nurcie francuskim) dzieto literackie zaczeto
by¢ postrzegane w szerszym, kulturowym kontekscie. Wedtug Rolanda Barthesa strukturalizm
to sposob postepowania z dzietem literackim, ktéry sprowadza sie do dwdch czynnoSci: ciecia
i sktadania. Badacz, analizujgc utwar literacki, musi najpierw dokonac ciecia: wyodrebnic ele-
menty, a p6zniej odkry¢ system regut, jaki je wzajemnie wigze i zinterpretowac te reguty. Nastep-
nie przechodzi sie do opisu funkcji poszczegdlnych elementéw i odkrywania ich ,ideologii”, tj.

7 R. Jakobson, Co to jest poezja?, w: Praska Szkota Strukturalna w latach 1926-1948, pod red. M. Mayenowej,
Warszawa 1966.
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znaczen filozoficznych czy socjologicznych. Badacz wykracza poza samo dzieto — interpretuje
je w kontekscie zjawisk kulturowych, jako tekst funkcjonujacy obok innych ,tekstow kultury”
(termin totmana). W ten sposéb strukturalizm przeradza sie w semiotyke — nauke o systemach
znakowych.

Bazujac na zatozeniach strukturalizmu, Janusz Stawifiski w 1974 r. rozr6znit analize dzieta od
interpretacji. Analiza to roztozenie dzieta na prostsze elementy oraz opis relacji, jakie zachodza
miedzy nimi. Pozwala ona oswoi¢ utwér, znalez¢ w nim to, co znane oraz wyznaczy¢ ptaszczyzny
odniesienia. Dzieki analizie mozemy umieSci¢ dzieto w jakim$ tematycznym czy gatunkowym
kontekscie. Konfrontacja dzieta z kontekstem, ukazanie tego, co konwencjonalne i tego, co ory-
ginalne, to domena interpretacji.

Z perspektywy semiologicznej dzieto, potraktowane jako akt komunikacji staje sie uczestnikiem
rozmaitych gier komunikacyjnych, ,,znaczy” w systemie kultury, funkcjonujgc w spoteczefstwie
staje sie ,,tekstem”, ktéry nosi pietno swojego czasu. Semiologia uwrazliwita literaturoznawstwo
na proces komunikacji i r6znorodne role komunikacyjne. Z perspektywy semiologicznej, kazde
dzieto literackie to wielopoziomowy akt komunikacji, w ktorym istniejg rézne instancje nadawcze
i odbiorcze. Uwzglednienie wszystkich ,,ré1” komunikacyjnych, to odczytanie znaczef dzieta na
co najmniej trzech ptaszczyznach: na ptaszczyznie jezyka naturalnego, na ptaszczyznie funkcji
literackiej, na ptaszczyznie odniesien i aluzji kulturowych.
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13. Poezja

13.1 Analiza utworow Matgorzaty Anny Spychaj

Sylwetka autorki

Matgorzata Anna Spychaj jest osoba niedostyszaca. Mieszka w Ostrowcu Swietokrzyskim, z za-
wodu jest bibliotekarka. W literackim Swiecie data sie poznac jako utalentowana poetka.

Publikowata na tamach wielu pism literackich oraz otrzymywata nagrody na prestizowych kon-
kursach poetyckich. Jej wiersze publikowane byty m.in. w zeszytach literackich ,,Aspektu”, anto-
logii ostrowieckiej poezji i prozy ,,Nad Kamienng”, Pokonkursowym Almanachu im. Stanistawa
Leca czy w miesiecznikach: ,,Sekrety serca”, kulturalno-artystycznym ,,Ikar”. Otrzymata réwniez
pierwszg nagrode w ogblnopolskim konkursie ,,Godnos¢ cztowieka”.

Matgorzata Anna Spychaj opublikowata cztery tomiki poezji: Talia, Czas drogi i miejsca, Image
oraz Cisza méwi. Image to portret kobiety ukazujgcy wnetrze ptci pieknej, Czas drogi i miejsca
mowi o uptywie czasu oraz pokazuje wazne dla poetki miejsca, poczawszy od rodzinnego Cmielo-
wa do Nowego Jorku. Szczegblnie wazny z punktu widzenia gtuchniecia jest tomik pt. Cisza méwi.
Poetka ukazuje w nim bowiem okres swojego gtuchniecia i sposéb widzenia réznych spraw po
zatozeniu aparatu stuchowego.

W roku 2011 zadebiutowata jako autorka opowiadan zainspirowanych pobytem w Ameryce pt.
Kopciuszek na Manhattanie. Nowojorskie opowiadania, kt6re juz wczeSniej byty publikowane na
tamach miesiecznika ,,Radostowa”?s. Od 20 lat Matgorzata Anna Spychaj jest cztonkinig Literac-
kiego Klubu ,,Aspekt”.

Poddam analizie jej wybrane utwory poetyckie, ktore zostaty opublikowane w trzech numerach
magazynu LSwiat Ciszy”: w roku 2005, nr I-Il oraz w roku 2006, nr Il i IV a takze w nr IX-X.
(Pisownia zgodna z oryginatem)

% http://mck.ostrowiec.pl/aktualnosci/archiwum/249-kopciuszek-, (12.09.2014).
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Doznania

Gdy nie styszysz
oczy

pomagajq ci

w zrozumieniu
kazdego szczegétu
wydarzenia
zawierasz

w pytaniu

ozto

dlaczego jest
tatwiejsze

w uzyciu
ktamstwo bywa
chlebem
niektérych
tylko cenisz

i odczuwasz
indywidualnie
prawde

ktéra sie unosi
jak wtedy

wiec po co
cofac czas.

Na przetomie...

Lato.

Wrzgtek.
Przerazajqca cisza.
Wersalka Tabletka.
Aparat w gtowie.
Bél.

Nie dziata

Ucho jak czajnik.
Wysypka

Dtugie czekanie na wizyte...

Ktores z kolei poty.

Nie masz sity liczyé.
Brudne naczynia i kurz.
Btona

Nie chcesz wstawac...
Modlitwa w przedpokoju.
Dokqds idziesz.
Przyspieszasz.
Blokowisko.

Krecisz sie wkoto.

Gdzies sq przeciez ludzie.

Bez muzyki
Gdy twéj Swiat
sktada sie

z atomoéw
ciszy,

ty jestes
bezdzwieczng
nutq

a nawet
stajesz sie
instrumentem
jej

petnym

i niestyszqc
grasz

na czutych
strynach
zyjesz

bez koloratury...

Telefon nadal bez podgta-

$niacza...

Zebranie o przyjazd.
Jestes silna. Skandujesz.
Bo tak powiedziata Elka.
Klatka.

Na schodach
Trzymasz sie

Sciany;

Oby tylko do kiosku.
Kupujesz gazete

| zaczynasz zazdroscic¢
Kobietom

Ktére walczg

Z celulitem.

Ty zrobisz wszystko
Zeby mie myslec...
Pochowatas zdjecia
Teraz widzisz je

Przez szuflade.

Sama bytas kiedys
Przezroczysta...
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Cisza

Cisza jak
mgta
ogranicza
pole widzenia
i nie jest
namacalna
wiec, chociaz
krgzy

na zewnqtrz
to w Srodku
ciebie

moze obudzi¢
krzyk.

Tesknoty
Pétsmiertelne
Infekcje

Trendy
Samooskarzania
Mijajq

w drodze

W psychoanalizie
Wygrywasz
Multilotka

Kod
Siedemdziesiqgt siedem...
Moc

W szukaniu
Powrot

W Biblii.



Jest taka cisza... Bytas jak lustro... Wiersze sq...

Kiedy wytqgczasz Bytas jak lustro Wiersze sq ciszq
aparat dobroci i namiastkq
jest taka odbijatas raju

cisza wszystkie sylwetki wydajq sie
jakby cie zusmiechem tatuazem

nie byto, wiec zyty duszy

mowisz co$ w tobie wzorki

szybko, zeby na kazdym weze liter

to sprawdzi¢ twoim na ciele

i uzyskaé rozbitym blokujq dostep
dowadd, ze sie kawatku do wnetrza

nie rozptyngtes; leku

styszysz szum Srodek

wiec do jutra jest krzykiem
poptyniesz drzwi

znowu na fali niestyszenia i otwarciem.

Wszystkie utwory poetyckie Matgorzaty Anny Spychaj pisane sg wierszem biatym, ktory jest bez-
rymowy oraz pozbawiony wyrazistego zwigzania werséw. W konsekwencji, jej utwory przejawiaja
cechy znamienne dla wiersza biatego — brakuje w nich regularnej powtarzalnoSsci, klauzule wyzna-
czane sg przez sygnaty intonacji, akcent paroksytoniczny (na przedostatniej sylabie wyrazu). Na-
tomiast indywidualng charakterystyczng cechg poezji Matgorzaty Anny Spychaj sg bardzo krétkie
wersy, ktére zazwyczaj sktadajg sie z jednego lub dwdch wyrazéw, rzadziej trzech. Autorka stosu-
je wiec wyjatkowo czesto tzw. przerzutnie (inaczej: zwarcie miedzywersowe). Jest to niezgodno$é
miedzy porzadkiem sktadniowo-intonacyjnym a wersyfikacyjnym w wersie; przeniesienie wyrazu
lub czeSci zdania do nastepnego wersu lub strofy np. w celu zaakcentowania wypowiedzi, zwiek-
szenia dynamiki i pobudzenia wyobrazni osoby czytajgcej. W wierszach Spychaj nie ma podziatu
na strofy, wiec przerzutnia polega tutaj na przeniesienie wyrazu lub czeSci zdania do nastepnego
wersu®’. Autorka stosuje wiec przerzutnie klauzulowa. W jej utworach funkcjg przerzutni jest
najczesciej zwiekszenie wieloznacznosci wypowiedzi podmiotu lirycznego. Przyktadem takiego
zastosowania moze by¢ fragment wiersza Doznania:

zawierasz

w pytaniu

o zto

dlaczego jest
tatwiejsze w uzyciu

% A. Kulawik, Poetyka : wstep do teorii dzieta literackiego, Krakbw 1994, s. 172, 200.
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Zastosowanie przerzutni klauzulowej w powyzszej wypowiedzi w konsekwencji implikuje zaréw-
no pytanie o zrodto istnienia zta w ogoble, jak tez pytanie o przyczyny o jego swoistej ,,praktycz-
nosci”. Z podobnym rezultatem polisemantycznoSci mamy do czynienia we fragmencie wiersza
Bez muzyki:

Gdy twéj swiat
sktada sie

z atomow
ciszy

Biorgc pod uwage trzy pierwsze wersy, wypowiedz podmiotu lirycznego jest stwierdzeniem udo-
wodnionego naukowego faktu. Stowo ,,cisza” w czwartym wersie modyfikuje znaczenie poprzed-
nich, zwracajgc uwage na szczegdlng sytuacje percepcyjna.

Analizowane wiersze majg charakter intymnego wyznania, w ktérym podmiot liryczny méwigcy
bezosobowo mozna utozsamic z autorkg utworéw. Co prawda podmiot ten zdaje sie nie méwic
o0 sobie, lecz zwracac sie do dobrze mu znanej osoby i opisywac oraz komentowac jej kondycje
i odczucia, jednak z uwagi na poruszang w utworach problematyke, mozna utozsamic te osobe
z ,ja” lirycznym. Gtownym przedmiotem refleksji w wierszach sg bowiem zagadnienia zwigzane
z funkcjonowaniem zmystoéw i percepcja, a zwtaszcza ograniczeniami w sferze percepcji stucho-
wej. Wyjatkiem jest wiersz pt. Bytas jak lustro, ktéry méwi o relacjach miedzyludzkich. W utworze
tym podmiot liryczny zwraca sie do blizej nieokreSlonej kobiety, komentujac jej zachowania oraz
sposOb zycia z przesztosci. Podkresla jej empatie oraz wyjatkowa wrazliwos¢ i dobro w stosunku
do innych, a takze méwi o blizej niesprecyzowanej dezintegracji tej osoby, odnoszac sie do jej
»rozbitych kawatkéow”.

Wracajac do kwestii kategoryzacji liryki ze wzgledu na sposéb uobecniania sie podmiotu lirycz-
nego, mozna stwierdzi¢, ze poezja M.A. Spychaj reprezentuje zazwyczaj liryke inwokacyjna (wy-
powiedZ w 2 osobie liczby pojedynczej). W tym rodzaju liryki, podmiot liryczny wystepuje jawnie
kierujgc swa wypowiedZ do okreslonego adresata i to 6w adresat stanowi oSrodek wypowiedzi
(liryczny ,,ty”). Niektore z utworéw natomiast, np. Wiersze sq... sytuuja sie w obrebie szczegélnej
odmiany liryki poSredniej, jaka jest liryka opisowa. W tym rodzaju liryki, osobista perspektywa
ujawniona jest w sposobie przedstawienia przedmiotéw, stanéw, sytuacji czy zdarzen.

Jak juz zostato wspomniane, dominuje tematyka zwigzana ze zmystem stuchu. W utworach M.A.
Spychaj bardzo czesto pojawiaja sie stowa, ktore sg réznymi odmianami czasownika ,,stysze¢”,
rzeczownikéw ,,stuch” oraz ,,cisza”. Ograniczenia i trudnosci zwigzane ze styszeniem postrzega-
ne i doSwiadczane sg réznorako. W wierszu Cisza jawig sie one jako przeszkoda:
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Cisza jak
mgta
ogranicza
pole widzenia

W jeszcze bardziej negatywny spos6b cisza doSwiadczana jest przez podmiot liryczny w wierszu
Na przetomie...:

Lato.

Wrzgtek.
Przerazajqca cisza.
Wersalka Tabletka
Aparat w gtowie.
Bél.

Nie dziata.

Ucho jak czajnik.

Semantyka wyrazow, ktore sktadajg sie na powyzszy cigg syntagmatyczny budzi w wiekszosci
przypadkéw pejoratywne skojarzenia. Sama cisza za$ zostata wprost okreslona jako ,,przera-
zajgca”. Uzycie tego przymiotnika odgrywa duzg role w sprecyzowaniu doznan ,,ja” lirycznego,
bowiem samo stowo cisza jest znaczeniowo neutralne. Co wiecej, zwtaszcza we wspétczesnych
utworach literackich odnoszacych sie do trybu zycia w duzym mieScie, cisza bywa okreSlana jako
»btoga” lub ,,kojaca”, a jej doSwiadczenie czesto bywa opisywane jako pozytywne. Od dawna
istnieje takze popularne przystowie: ,,Mowa jest srebrem a milczeniem ztotem”. W tym przypadku
jednak cisza wigze sie z doznaniem niemocy oraz wymuszonej izolacji a takze cierpienia.

W kolejnym wierszu pt. Jest taka cisza, zdolnos¢ styszenia zostaje wrecz utozsamiona z poczuciem
istnienia, wydaje sie by¢ fundamentem egzystencji jako takiej:

Kiedy wytgczasz
aparat

jest taka

cisza

jakby cie

nie byto, wiec
mowisz co$
szybko, zeby
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to sprawdzic
i uzyskaé
dowdd, Ze sie nie rozptyngtes;

W tworczoSci M.A. Spychaj pojawiajg sie jednak réwniez utwory, w ktérych cisza jest waloryzo-
wana pozytywnie. Dla przyktadu: w utworze pt. Wiersze sq..., tytutowe wiersze zostajg okreslone
jako ,,cisza i namiastka raju”, a takze ,,wydajg sie by¢ tatuazem duszy”. W tym przypadku cisza
zostaje wrecz utozsamiona z poezjg oraz wydaje sie by¢ pozadana. Z podobnym postrzeganiem
ciszy mamy do czynienia w wierszu Bez muzyki. Osoba niestyszgca zostaje w nim poréwnana do
»,bezdzwiecznej nuty” oraz ,instrumentu” ciszy. Jak zauwaza ,,ja” méwigce w wierszu 6w milczacy
»instrument” zyje ,,bez koloratury”, a wiec obce mu sg fragmenty kompozycji wokalnej (np. arii),
ztozonego z przebiegdéw gamowych, pasazy i innych ozdobnikéw, wymagajgcych od wykonawcy
biegtosci i sprawnego dysponowania skalg gtosu. Mimo to, 6w milczacy ,,instrument” nadal za-
chowuje range instrumentu, dajac Swiadectwo ciszy. Wydaje sie, ze zrodtem tej ambiwalencji jest
biografia autorki, ktérg mozna utozsamic z ,,ja” lirycznym. Autorka byta poczatkowo osobg sty-
szgca, stuch stracita stopniowo. Jest wiec w petni Swiadoma zaréwno kondycji cztowieka stysza-
cego, jak i gtuchego. Osobie, ktéra ma poréwnanie jak funkcjonuje sie odbierajgc rzeczywistos¢
wszystkimi zmystami, jest z pewnoScia trudniej pogodzi¢ sie z brakiem mozliwoSci styszenia
niz osobie, ktéra od poczatku byta tej mozliwosci pozbawiona i nie moze wiedzieé, co utracita.
Osoby z wrodzong gtuchotg nie majg bowiem tzw. wyobrazni stuchowej, nie potrafig wyobrazi¢
sobie czym jest dzwiek. Z drugiej strony, autorka jako osoba, ktéra przez czeS¢ swojego zycia
postugiwata sie stowem méwionym i obserwowata jego uzywanie, jest tez w wiekszym stopniu
Swiadoma réznorakich naduzy¢ zwigzanych z tym sposobem wyrazania sie. W wierszu Doznania
podmiot liryczny zauwaza, ze ,,ktamstwo bywa chlebem niektérych”. Spostrzezenie to jest wiec
gorzka uwaga o powszechnosci ktamstwa w Swiecie ludzi styszacych.

Warto podkreslic, ze ,,ja” liryczne wyraza sie o problemach zwigzanych ze styszeniem w zréz-
nicowanej stylistyce. Niekiedy wypowiedz ma znamiona realistycznego opisu jak np. w wierszu
Na przetomie..., gdzie kontekst sytuacyjny przedstawiony zostat stosunkowo dosadnie poprzez
przywotanie takich szczegotéw z otoczenia jak: ,,brudne naczynia i kurz”. W innych z kolei utwo-
rach, gtuchota i zwigzana z nig cisza bywaja traktowane bardzo generalnie, a niekiedy wrecz
metaforycznie. W innych za$ przypadkach gtuchota SciSle wigze sie z fizjologig i wspomagajaca
ja (lub nie) technologia: wytgczony aparat stuchowy (Jest taka cisza) czy telefon — bezuzyteczny,
bo pozbawiony podgtasniacza (Na przetomie...).
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W twérczosci M.A. Spychaj pojawiajg sie tez spostrzezenia dotyczace wzajemnych relacji zmy-
stow. W utworze Doznania podmiot liryczny zauwaza, ze:

Gdy nie styszysz

oczy

pomagajq ci

w zrozumieniu kazdego szczegotu
wydarzenia

Obserwacja ta odnosi sie do zjawiska kompensacji, czyli zastepowania utraconego zmystu stuchu,
wzrokiem. Prawdopodobnie to wtasnie dzieki temu zjawisku niestyszgcy tak doktadnie zwracaja
uwage na otoczenie, koncentrujgc sie czesto na jego najdrobniejszych nawet detalach. Naukow-
cy zauwazyli, ze u 0séb gtuchych postugujacych sie jezykiem migowym lewa pétkula w pewnym
sensie ,,przejmuje” percepcje wizualno-przestrzenng, modyfikuje jg i wyostrza w specyficzny,
niemajacy precedensu sposéb, nadajac jej wysoce analityczny i abstrakcyjny charakter. Umozli-
wia w ten sposdb funkcjonowanie zaréwno jezyka wizualnego jak i wizualnego myslenia?®.

Ze wzgledu na sposdb wypowiedzi podmiotu lirycznego poezje M.A. Spychaj mozna zaliczy¢
do liryki osobistej. W jej utworach bezposrednie wyznania podmiotu lirycznego prezentuja tu
bowiem rozwazania na temat mysli, uczué poety utozsamianego z podmiotem lirycznym. Argu-
mentujgc przypisanie tej tworczosci do typu liryki osobistej, mozna powotac sie na stowa same;j
autorki, ktéra przyznata:

,»Pisze o tym, co czuje, o miejscach, ktére widziatam i ktore zapisaty sie w mojej pamieci. Przed-
stawiam nie tylko uroki tych zakatkdéw, ale i osoby; bo miejsca bez ludzi bytyby puste. Po prostu
ubieram uczucia w stowa”°?,

Natomiast ze wzgledu na rodzaje wyrazanych przezyé, poezje M.A. Spychaj mozna usytuowacé
w obrebie liryki refleksyjno-filozoficznej. Tematem tego typu liryki jest istota bytu, los cztowieka,
mozliwos¢ poznania Swiata, zagadnienia etyczne, przekonania Swiatopogladowe. Autorka takze
koncentruje sie na rozwazaniu pojec i uczu¢ w uogoélniajgcy sposdéb, mimo ze punktem wyjscia
sg osobiste doSwiadczenia ,,ja” lirycznego.

1000, Sacks, Zobaczy¢ gtos. Podroz do swiata ciszy, tt. A. Mataczynski, Poznah 1998, s. 134.
101 http://www.wiadomosci.o-c.pl/archiwum.php?pokaz=wiecej&kategoria=7&news=6804, (12.09.2014).
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13.2 Analiza utworéw Jerzego Orczykowskiego

Sylwetka poety

Jerzy Orczykowski urodzit sie w 1936 r. w Btoniu pod teczyca. Przewlekta choroba, na kt6rg za-
padtw czasach szkolnych — zapalenie opon mézgowych — odebrata mu catkowicie stuch. Bardzo
dtugo nie chodzit do szkoty. Skoficzyt szkote podstawowg dla 0séb gtuchych w todzi. UkoAczyt
kilka kurséw zawodowych. Uzyskat dyplom mistrzowski w zakresie Slusarstwa. Obecnie jest na
emeryturze, mieszka w todzi. W wolnych chwilach pisze wiersze i wspomnienia'®2. Jerzy Orczy-
kowski jest cztonkiem Polskiego Zwigzku Gtuchych od juz 1954 r. i obecnie — mimo podesztego
wieku — nadal angazuje sie w sprawy niestyszacych. Swiadectwem jego aktywnosci jest fakt, ze
posiada on Ztotg Odznake Polskiego Zwigzku Gtuchych. W 2011 roku ukazat sie tomik jego poezji
pt. Wiersze.

Z zycia wziete
Humor

Szedt niestyszgcy drogq

Za nim szedt w pewnej odlegtosci

Znany szyderca w okolicy

Ktory z wrzaskiem gtosno szydzit z jego gtuchoty
Omingt go styszqcy rowerzysta i nagle przystangt
Myslat, Ze te przezwiska sq pod jego adresem

Dat mu ciegi, nie pomogto ttumaczenie.
Niestyszqcy nie zauwazyt tego, co dziato sie za nim
Spokojnie szedt dalej...

todz, czerwiec 2009 r.

Utwor pt. ZZycia wziete. Humor swoja treScig oraz zasobem leksykalnym przypomina proze, lecz
ze wzgledu na cechy formalne — wystepujgcy w nim podziat na wersy — sytuuje sie w obrebie
liryki. Z uwagi na sposé6b ujawniania sie podmiotu lirycznego, utwér ten mozna zaklasyfikowaé
do liryki poSredniej. Podmiot liryczny wypowiada sie tu bowiem w trzeciej osobie i jest bardziej
ukryty niz w przypadku liryki bezpoSredniej. Utwor ten zawiera cechy dwéch odmian liryki i sy-
tuuje sie w obrebie rodzaju jakim jest liryka poSrednia. Podmiot liryczny relacjonuje tu pewng
anegdote, przywotujac jednoczesnie okolicznoSci wydarzenia. Zatem, wiersz ten mozna umiescic
w dwéch kategoriach: liryki opisowej — podmiot liryczny wypowiada sie bowiem poprzez opis
obrazu apelujacego do przedstawief wyobrazeniowych odbiorcy oraz liryki narracyjnej. W przy-
padku drugiej odmiany, podmiot liryczny wypowiada sie poprzez opowiadanie metaforyczne lub
symboliczne. Z takim przypadkiem mamy réwniez do czynienia w utworze Orczykowskiego. Na

102 http://archiwum.pzg.lodz.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=628:qwierszeq-jerzego-orczy
kowskiego&catid=5:europejskie-centrum-kultury-gsuchych&Itemid=36 , (12.09.2014).
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pierwszym opisowym poziomie podmiot liryczny relacjonuje zabawny incydent. Obrazliwy ko-
munikat skierowany do gtuchego mezczyzny zostaje — niezamierzenie dla nadawcy — odebrany
przez przypadkowego rowerzyste. Sprowokowany rowerzysta reaguje agresjg i szyderca zostaje
ukarany.

W wymiarze metaforycznym lub symbolicznym sytuacja ta — zrelacjonowana biatym wierszem
— manifestuje dodatkowe znaczenia, nie incydentalne, ale uniwersalne. Jest refleksjg podmiotu
lirycznego na temat Swiata ludzi styszacych i gtuchych, a takze — refleksjg na temat ambiwa-
lentnej mocy stowa. Zwykle mozliwoS¢ niezaktdconej problemami percepcyjnymi werbalnej ko-
munikacji postrzegana jest jako przywilej styszacych stanowiacy o ich przewadze nad osobami
gtuchymi. Sytuowana w kontrascie do gtuchoty, jest darem. Tymczasem podmiot liryczny zwraca
uwage na fakt, ze stowo w ustach ztego cztowieka przybiera forme szyderstwa, przezwiska czy
przeklenstwa. Usytuowanie komunikatu werbalnego w ciggu syntagmatycznym stéw takich jak:
»wrzask”, ,,gtosno”, ,,szyderstwo”; obcigza 6w komunikat wyraznie negatywnymi konotacjami.

Wobec takiego naduzycia daru stowa, gtuchota okazuje sie btogostawienstwem. Osoba niesty-
szaca pozostaje nieswiadoma zta, ktére przejawia sie w postaci werbalnej agresji. Swiat ciszy
jawi sie w tym kontekscie jako enklawa spokoju i milczacej harmonii.

Na tym nie koficzg sie metaforyczne znaczenia utworu. Zawiera on rowniez metaforyczny morat.
Obrazliwe, nienawistne przezwiska, chociaz nie docierajg do wtasciwego odbiorcy, niczym bu-
merang, wracaja do swojego nadawcy, karzac go za jego zte intencje i brak tolerancji dla innosci
i niepetnosprawnosci. Mozna by rzec, ze stowa ,,puszczone w obieg” zaczynajg zy¢ wtasnym zy-
ciem, a konsekwencje jego oddziatywania bywajg nieprzewidywalne. Zabawna anegdota okazuje
sie wiec mini-traktatem o meandrach komunikacji oraz o etyce méwionego stowa.
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Miedzynarodowy Dzien Gtuchego

Jest dniem

by oznajmic¢ swiatu

ze wsrdd styszqcych

2yjq niestyszgcy

i serce bije im jednako

majq pragnienia, uczucia, marzenia
marzenia ktérych spetni¢ nie mogg
... Zeby ustyszec¢ dzwieki.

Wiec w ten dzief dla nich tak uroczysty
orkiestra gra¢ nie bedzie

fanfary nie bedq grzmic.

Nie wyjdg na ulice

nie bedqg powiewac -

chorggiewkami.

W tym dniu spotkajq sie w jednej sali
bedgq tradycyjne przemowy

ttumacz bedzie ttumaczyt

w przerwie dyskusje, refleksje

chwila zadumy

... nad przesztym

i terazniejszym zyciem

ktre toczyc sie bedzie dalej

w wiecznej ciszy...

Kolejny utwér J. Orczykowskiego pt. Miedzynarodowy Dzien Gtuchego jest rdwniez przyktadem
liryki poSredniej. Podobnie jak w poprzednim utworze, nie znajdziemy tu Srodkéw stylistycznych
zwykle stosowanych w poezji, takich jak: peryfraza, metonimia, metonimia, anafora, czy rymy.
Opis sytuacji, ktéry stanowi treS¢ utworu — z uwagi na jezyk — ma charakter prozatorski, lecz ze
wzgledu na cechy formalne — wystepujacy w nim podziat na wersy — sytuuje sie w obrebie liryki.
Wiersz ten mozna umiesSci¢ w jednej z kategorii liryki posredniej, w liryce opisowej. Podmiot
liryczny wypowiada sie tutaj bowiem poprzez opis obrazu apelujgcego do przedstawien wyobra-
zeniowych odbiorcy.

Gtownym tematem wiersza sg obchody Miedzynarodowego Dnia Gtuchego (ang. International
Day for the Deaf). Swieto to obchodzone corocznie w ostatnig niedziele wrzeénia, zostato ustano-
wione w 1958 roku przez Swiatowa Federacje Gtuchych (ang. World Federation of the Deaf, WFD).
Swieto to wieficzy Miedzynarodowy Tydzieh Gtuchych (ang. International Week of the Deaf, IWD)
upamietniajgcy powstanie organizacji we wrzesniu 1951 roku. Celem IWD oraz Miedzynarodowe-
go Dnia Gtuchego jest zwrdcenie uwagi politykdw, wtadz, opinii publicznej i mediéw na problemy
0sdb niestyszgcych na catym Swiecie, na ich prawa, osiggniecia oraz ich obawy w codziennym
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zyciu, m.in. przed dyskryminacjg. Podczas obchod6éw Tygodnia sg organizowane imprezy, mar-
sze, kampanie i spotkania, poSwiecone promowaniu praw ludzi niestyszacych, na ktérych m.in.
wtadze lokalne lub krajowe prezentujg swoje aktualne programy dziatania. W Polsce obchody te
organizuje Polski Zwigzek Gtuchych.

W wierszu Orczykowskiego mamy do czynienia z wypowiedzig w trzeciej osobie. W konsekwencji,
podmiot liryczny jest bardziej ukryty niz w przypadku liryki bezpoSredniej. Mimo to, ,,ja” lirycz-
ne nie jest tutaj catkowicie ukryte, a utwér nie jest bezosobowa refleksja. Z wypowiedzi mozna
bowiem wywnioskowaé, ze podmiot liryczny to osoba nalezaca do $wiata gtuchych. Swiadczy
o tym sposéb, w jaki wypowiada sie o tytutowym Swiecie. Zwraca przede wszystkim uwage na
sposob Swietowania — a doktadnie — jego odmiennoS¢. Zwykle bowiem w Swiecie ludzi styszacych
obchodom Swigt towarzyszy muzyka i wesoty gwar. W tym przypadku Swietowanie odbywa sie
w ciszy, ktora w Swiecie ludzi styszgcych zwykle wigze sie ze smutkiem i zatoba. Zmartym oddaje
sie czeS¢ poprzez zwyczajowa ,,minute ciszy”. Tradycyjne przemowy, ktdre towarzysza Miedzy-
narodowemu Dniowi Gtuchego, rdwniez nie docierajg do zebranych w sposéb bezposredni, ale
dzieki ttumaczowi.

Podmiot liryczny akcentuje, ze ludzie niestyszacy sg tak naprawde tacy sami jak styszgcy. R6zni
ich tylko to, ze nie mogg zrealizowaé swojego marzenia, aby styszec. Cisza, ktéra w zyciu spo-
tecznym ludzi styszacych pojawia sie tylko w szczeg6lnych momentach, im towarzyszy zawsze.
Styszacy zwykle nie sg Swiadomi tego faktu, wiec ,,ja” liryczne zwraca na to uwage. W wierszu,
pomimo ze tytut odnosi sie do wydarzenia takiego jak Swieto, ktére zwykle wigze sie z radoscia,
dominuje atmosfera zadumy i swoistej nostalgii.
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14. Proza

14.1 Analiza opowiadania pt. Zobaczy¢ gtos
autorstwa Rafata Silenckiego; zrédto: ,,Swiat Ciszy” nr VII-VIIl, 2006.

Opowiadanie jest to kratki utwar epicki o prostej akcji, niewielkich rozmiarach, najczesciej jedno-
watkowej fabule, pisany proza. Czesto zawiera w sobie dialogi. Opowiadanie nie ma tak zwartej
budowy jak nowela, rézni sie od niej luzng konstrukcjg i brakiem obowigzujacych w niej rygo-
row. Cechuje sie brakiem wyraznie zaznaczonego punktu kulminacyjnego i puenty. Opowiadanie
to utwér w porzadku przyczynowo-skutkowym — prezentuje kolejne zdarzenia rozgrywajace sie
w przesztoSci. Forma ta rozwijata sie na marginesie innych regularnie zbudowanych gatunkéw.
Autonomie gatunkowa zyskata w XIX w., a w XX wyparta niemal catkowicie poddang rygorom kon-
strukcyjnym nowele. Przeksztatcenia gatunku w XX w. tgczg sie na og6t z wprowadzeniem toku
refleksyjnego, dla ktorego zdarzenia petnig funkcje przyktadow.

Waznag role petni w opowiadaniu narrator — czesto nawet fabuta stuzy ukazaniu jego Swiatopo-
gladu. Z taka wtasnie istotng funkcjg narratora mamy do czynienia w przypadku opowiadania
R. Silenckiego. Wystepuje w nim narracja pierwszoosobowa, wiec istnieje duze prawdopodobiei-
stwo, ze narratora mozna utozsamiac€ z autorem. Przypuszczenie takie potwierdza réwniez tres¢
opowiadania. Dotyczy ono bowiem probleméw bohatera zwigzanych ze zbyt gtosno dziatajgcym
odbiornikiem telewizyjnym. Bohater nie jest Swiadom tego faktu z uwagi na swojg gtuchote. Upo-
mina go styszaca mama, do ktorej pretensje zgtasza sasiad z dotu. Z dalszej narracji wynika, ze
jest on jedyna osoba gtucha w rodzinie. Jego brat i ojciec to rowniez osoby styszace.

Bohater moze jedynie wyczuwac zbyt gtoSny dzwiek poprzez wibracje parkietu w pokoju. Nie
zawsze jednak pamieta, ze takie natezenie dzwieku moze by¢ trudne do zniesienia dla os6b sty-
szacych. Narrator daje wyraz temu, ze jest Swiadom tej sytuacji w wypowiedzi:

Zaktocanie dzwiekiem Swiata styszqcym, nie korzystajqgc z niego — to nasza specjalnosc
— pomyslatem ironicznie.

Znamienne jest, ze w reakcji na upomnienie matki, bohater nie scisza dzwieku lecz wytacza go
catkowicie. W istocie dzwiek nie jest mu bowiem w ogble potrzebny. Mozna powiedzie¢, ze bo-
hater ,,oglada telewizje” w dostownym tego stowa znaczeniu. Powyzszy incydent staje sie dla
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bohatera punktem wyjscia do szerszych rozwazah o funkcjonowaniu i kondycji osoby niestyszacej
w Swiecie ludzi styszacych:

...Trzaskamy za mocno drzwiami, przesuwamy za gtosno krzesta, chodzimy za gtosno,
nie styszgc méwimy za gtosno... chyba nie ma czynnosci nie zaktocajgcej styszgcym
pouktadanego swiata. To musi by¢ bardzo dziwne — zy¢ w Swiecie dzwiekéw... Jedne
dzwieki przeszkadzajq innym, bo czy mozna stuchac radia, gdy w czajniku gotuje sie
woda? Czy nie przeszkadzajq innym, bo czy mozna stuchac radia, gdy w czajniku gotuje
sie woda? Czy nie przeszkadza w rozmowie szelest lisci? Czy szelest lisci jest gtosniej-
szy od szumu wody w rzece, czy odwrotnie? Czy bardziej przyjemnym dzwiekiem jest
Spiew ptakoéw, czy muzyka z instrumentoéw... na przyktad skrzypiec... | ktére ptaki Spie-
wajq... i co to znaczy Spiewajq...

Wypowiedz ta wyraznie Swiadczy, ze rozwazania na temat dzwieku maja dla narratora charakter
abstrakcyjny. Pytania i hipotezy, ktére sobie stawia majg charakter wytgcznie teoretyczny. W po-
wyzszej refleksji widac tez swoistg fascynacje i ogromne zainteresowanie narratora nieznanym
mu Swiatem dzwiekoéw, do ktérego nie moze mie¢ dostepu. Dzwieki, nad ktérymi sie zastanawia,
zna jedynie z opisu innych, sg one dla niego tajemnica.

W drugiej czesci opowiadania bohater spotyka sie ze swoim kolegg Mackiem. Dzieli sie z nim
problemem z notorycznie zbyt gtoSno wtgczanym przez niego telewizorem oraz wynikajaca z tego
faktu irytacja domownikéw. W odpowiedzi na te relacje, kolega pokazuje bohaterowi kartke, na
ktorej obok nazw kanatéw narysowane sg kreski réznej dtugoSci. Zdziwionemu wyjasnia, ze kre-
ski te odpowiadajg roznej sile gtoSnosci poszczegbdlnych kanatéw telewizyjnych. Wyznaczona
przez kreske dtugos¢ — od dwéch do pietnastu centymetrow odpowiadajg uzgodnionej przez
wszystkich domownikéw optymalnej sile dzwieku na danym kanale. Bohater jest bardzo zasko-
czony widokiem tej ,,gtosowej Sciggawki”. Ta wtasnie ,,Sciggawka” stanowigca instrukcje ob-
stugi telewizora w rodzinie kolegi wyjasnia zagadkowy tytut opowiadania Zobaczy¢ gtos. Jest
ona jednoczeSnie swego rodzaju pomostem miedzy Swiatem styszacych a rzeczywistoscia ludzi
gtuchych. Ci ostatni bowiem moga miec ,,dostep” do dzwieku jedynie w jego postaci wizualnej.
Praktyczne utatwienie, ktérego zadaniem jest zminimalizowanie konfliktéw w rodzinie odnosnie
do zbyt gtoSno dziatajgcego telewizora, staje sie dla narratora konkretng i syntetyczng metafora,
ktdra opisuje percepcje ludzi niestyszacych.

Jednoczesnie, tytut opowiadania Rafata Silenckiego moze odnosic sie do ksigzki Oliviera Sacksa,
ktéra réwniez nosi tytut: Zobaczy¢ gtos Podréz do Swiata ciszy przetozonej na jezyk polski i opu-
blikowanej na polskim rynku w roku 1998. W publikacji tej Sacks, jako neurolog ukazuje roéznice
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w procesie percepcji i komunikacji miedzy osobami gtuchymi i styszacymi. Autor pokazuje tez
Swiat ludzi gtuchych przez pryzmat zmian, jakie zachodzity w ostatnich stuleciach w przekona-
niach dotyczacych gtuchoty oraz zmian w podejsciu do edukacji os6b niestyszacych. Taki wybér
tytutu opowiadania mozna wiec uznac za intertekstualne nawigzanie do waznej publikacji na
temat rzeczywistosci ludzi gtuchych.

14.2 Analiza opowiadania pt. Medal
autorstwa Rafata Silenckiego; zrodto: ,,Swiat Ciszy” nr I-l, 2007.

Drugie z opowiadan Rafata Silenckiego pt. ,,Medal” ma rowniez forme narracji pierwszoosobowej.
Jak mozna wywnioskowac z kontekstu, jego bohaterem jest mtody mezczyzna, ktoéry porozumiewa
sie ze swoim kolega za pomocg jezyka migowego. Z tego powodu, podobnie jak w przypadku po-
przedniego opowiadania, istniejg przestanki, na podstawie ktorych narratora mozna utozsamiac
z autorem.

Fabuta opowiadania koncentruje sie wokét tytutowego medalu. Ma go otrzymaé Maciek, kolega
narratora, ktory jednak z pewnym niedowierzanie przyjmuje te informacje. Uzasadnienie tych
watpliwosci wyraza w zdaniu: ,,I to Maciek ...szary i gtuchy mieszkaniec naszego miasta (...) Pyta-
tem kpigco czy za wyprawe na Ksiezyc, czy za wojne w Iraku, czy za zwyciestwo w olimpiadzie?”.
Opis kolegi podkresla zaréwno jego przecietnos¢ jak i gtuchote, ktére to cechy — w oczach narra-
tora — nie predysponujg do uroczystego otrzymania wyrdznienia w tak waznej instytucji, jaka jest
urzad miejski. Innymi stowy, w wypowiedzi tej gtuchota wystepuje jako przeszkoda utrudniajgca
odnoszenie sukcesdw w sferze zycia publicznego, ktéra oczywiscie jest zdominowana przez sty-
szgcg wiekszoS¢.

Mimo wspomnianego niedowierzania, narrator, po kilkukrotnej zachecie ze strony kolegi, daje sie
przekonac i przyjmuje jego zaproszenie. Warto podkresli¢, ze czyni dopiero po zawarciu z Mac-
kiem swoistej umowy: jesli okaze sie, ze Maciek ktamat w kwestii medalu, bedzie musiat zrekom-
pensowac to finansowo narratorowi poprzez kupno karnetu na wszystkie mecze ich ulubionego
klubu w tym sezonie. Zaktad ten Swiadczy o tym jak dalece informacja o otrzymaniu nagrody
przez gtuchego kolege, wydawata sie narratorowi nieprawdopodobna. Zachowanie sie narratora
i jego odczucia towarzyszace mu podczas wejscia do urzedu miejskiego, rowniez potwierdzaja
jego obawy zwigzane z funkcjonowaniem w waznych instytucjach uzytku publicznego: ,,NieSmiato
wszedtem do Srodka — nie miatem przeciez waznej sprawy do zatatwienia, ani zaproszenia na
jakas uroczystosc”.

Po wejsciu do sali okazuje sie, ze Maciek mowit prawde. Narrator widzi kolege siedzgcego w pierw-
szym rzedzie, w oczekiwaniu na przyznanie medalu. Na Sali widzi rowniez inne znane mu osoby
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niestyszace. Moment wreczenia wyrdznienia poprzedzajg przeméwienia, ktére sg ttumaczone na
jezyk migowy: ,,A cho¢ wystepowato wiele 0s6b, wszyscy méwili podobnie. O problemach w zyciu
ludzi niepetnosprawnych, o pokonywaniu barier, o codziennej komunikacji. Punktem kulminacyj-
nym uroczystosci jest wreczenie Mackowi odznaki, nagrody i dyplomu za jego bohaterski czyn.
Potem ma miejsce czeS¢ artystyczna, na ktorg sktadajg sie tance.

Okazuje sie, ze Maciek zostat honorowo wyr6zniony za uratowanie kobiety w parku. Narratorowi
znane byto to wydarzenie i poczatkowo je deprecjonuje: ,,Przeciez nic nie zrobites... Tylko tam
bytes... Przez przypadek bytes tylko w poblizu... Sam moéwites... nie uciektes, bo nie styszates
chuliganéw... nie styszates...”. Jak wynika z opisu sytuacji, Maciek zachowat sie w odwazny spo-
sob, by moze gtownie z tego powodu, ze nie styszac, nie byt Swiadomy zagrozenia, jakie mogto
spotkac kobiete, ktérej pomagt, jak rowniez jego samego. Narrator nie ujawnia nam szczegotow
tego incydentu, nie mozemy wiec orzec, jak duzg role odegrata w tej sytuacji gtuchota Macka,
ajakduzajego odwaga. Nie jest to jednak najwazniejsze. Najbardziej istotnym jest fakt, ze niepet-
nosprawnoS¢ nie zawsze musi wigzac sie z wycofaniem czy tez brakiem zaangazowania. Przeciw-
nie, jak sie okazato, niekiedy ograniczenia percepcyjne moga byé pomocne w aktywnoSci danej
osoby, a nawet zwieksza¢ jej empatie wobec potrzebujgcego pomocy cztowieka.

W opowiadaniu Silenckiego znajdujemy pewng charakterystyczng semantycznie ceche dystynk-
tywna, ktora Swiadczy o odmiennoSci w sposobie porozumiewania sie dwoch bohateréw. Chodzi
mianowicie o uzycie czasownikéw bedacych r6znymi odmianami stowa ,,migac”. W prozie pisanej
przez osoby styszace, mowie zaleznej towarzysza rézne czasowniki wyrazajgce akt werbalnej
komunikacji takie jak: ,,powiedziat”, ,,rzekta”, ,,oznajmit”, ,,zapytata”, ,,stwierdzita” itp. To, co
w opowiadaniu Medal szczegblnie zwraca uwage styszacego czytelnika, to nieobecnos¢ podob-
nych czasownikdéw, ktore zostaty tu zastgpione uzyciem stowa ,,migat”. W przypadku osoby sty-
szacej stowo to stwarza co$ w rodzaju ,,efektu obcosci”, lecz w przypadku czytelnika niestysza-
cego z pewnoScig brzmi znajomo. Nie ulega natomiast watpliwoSci, ze wydaje sie ono bardziej
adekwatne do opisu komunikacji 0séb gtuchych, niz uzywanie czasownikéw denotujgcych ko-
munikacje werbalna. Dzieki temu opowiadanie Medal wydaje sie bardziej wiarygodne jako utwor
pisany przez osobe gtuchg oraz moze uchodzi¢ za utwér reprezentatywny dla Kultury Gtuchych.
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15. Podsumowanie

Reasumujac analizy prac reprezentujacych poszczeg6lne kategorie najwazniejszym wydaje sie
préba odpowiedzi na pytanie: Czy artySci niestyszgcy przejawiajg specyficzny sposdb widzenia
Swiata? Innymi stowy: czy w ich pracach mozna dostrzec pewne cechy dystynktywne?

W wiekszosci przypadkéw pracach trudno dostrzec specyficzne stylistyczne badz tematyczne
oznaki, ktore pozwalajg sie domyslac, ze dang grafike, rysunek czy obraz wykonata osoba gtucha.
Brak jednoznacznych znakéw czy symboli odnoszacych sie do pojecia gtuchoty. Mozna przypusz-
czac, ze po czeSci wynika to z faktu, ze w wielu przypadkach tematyka prac zostata pod pewnymi
wzgledami zdeterminowana okolicznosciami, w jakich powstaty. ZaleznoS¢ ta dotyczy przede
wszystkim dziet powstajgcych podczas zorganizowanych dla niestyszacych pleneréw malarskich,
ktérych tematyke — w oczywistej dos¢ konsekwencji — stanowig pejzaze. Ich jedyng cecha cha-
rakterystyczng jest w wiekszoSci przypadkéw bardzo intensywna kolorystyka operujgca szeroka
gama barwng i mocnym walorem. Co wiecej, dob6r koloréw najczeSciej nie jest podyktowany
wyborem koloru lokalnego: wyraznie dominuja kolory subiektywne, czesto zestawione w sposéb
kontrastowy. Stuza one spotegowaniu sity wyrazu, czyli ekspresji. Spostrzezenie to znajduje po-
twierdzenie w wynikach badafn prowadzonych nad rysunkiem dzieci z wada stuchu. Oczywistym
jest, ze zdobywanie doSwiadczeh przez dzieci niestyszace przebiega w inny sposéb niz u dzie-
ci majacych stuch w normie. Dzieci styszace, postrzegajgc otoczenie, odbierajg jednoczesnie
dzwieki. Czesto jest rowniez tak, ze zanim dziecko co$ spostrzeze to najpierw ustyszy dzwiek.
Taka sytuacja nie wystepuje u dzieci gtuchych. Poznajg one tylko te rzeczy, ktére widza. Z tych
powodow, prace plastyczne dzieci z wadg stuchu sg specyficzne. Zdaniem badaczy prace te sg
przekaznikiem emocji oraz pokazuja, w jaki sposéb dzieci odbierajg otaczajacy je Swiat. Dzieci
zazwyczaj przedstawiajg w pracach swoje emocje zaznaczajac je mocniejszym, kontrastowym
kolorem czy tez wyeksponowaniem osoby, przedmiotu wzbudzajgcego szczegdlne emocje®.
Odnoszac sie do zawartych w raporcie analiz, podobng ceche dystynktywng mozna zauwazy¢
w pracach oséb dorostych.

Kolejna z najbardziej istotnych cech dystynktywnych wystepujacych w pracach plastycznych oséb

niestyszacych jest analitycznosé. Cecha ta przejawia sie w r6zny sposéb:

— poprzez koncentracje na detalach we wszystkich obiektach ukazanych na kompozycji,

— poprzez wyeksponowanie wybranego detalu (zabieg pojawiajacy sie zwtaszcza w pracach fo-
tograficznych,

103 P, Wallon , A. Cambier, D. Engelhart, Rysunek dziecka, Warszawa, 1993.
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— poprzez ukazanie wybranego detalu w serii roznych konfiguracji, w ktérych pozostate elemen-
ty wptywajg na jego semantyke (np. prace P. Stawika z dominujgcym motywem ucha).

Zaobserwowana cecha dystynktywna nie jest z pewnoscig efektem przypadku wynikajgcym z ar-
bitralnego doboru prac. Jeden z badaczy, ktéry zajmowat sie rysunkiem dzieci z wada stuchu,
poréwnat rysunki 200 dzieci niestyszacych z rysunkami dzieci styszacych'%“. Thiel zauwazyt, ze
w przypadku dzieci niestyszacych rysunki charakteryzujg sie analitycznoscig. Dzieci niestyszace
czeSciej przedstawiajg szczegoty na obrazku niz dzieci styszace. Zapamietujg one znacznie lepiej
obiekt, przedmiot, ktéry majg narysowac niz styszacy rowiesnicy. Prawidtowos¢ te potwierdzit
rowniez B. Hoffmann, ktéry dostrzegt, ze rysunki dzieci niestyszacych w ,,poréwnaniu z rysunkami
dzieci styszacych charakteryzuje znacznie wiecej i wczeSniej pojawiajacych sie szczegdtow, jak
np. rzesy, brwi, paznokcie itp.”'% Szczegodlnie zauwaza sie to u dzieci postugujgcych sie jezykiem
migowym, ktére w trakcie codziennych kontaktéw czeSciej zwracajg uwaga na mimike twarzy,
a nastepnie przedstawiajg to w swoich pracach plastycznych. Rysunek, zdaniem Hoffmanna, jest
bardzo waznym elementem terapii dziecka z wadg stuchu. Tworzac, moze ono zobrazowac swoj
stan emocjonalny, co czesto nie jest mozliwe do przekazania w inny sposéb.

Inni badacze: Taillefer i Francois zauwazyli zaleznoS¢ miedzy stowem i gestem a rysunkiem dzieci
z wadg stuchu. Zaobserwowali, ze niestyszacy czeSciej przerywaja prace, aby najpierw przedsta-
wi za pomoca gestu i mimiki to co majg narysowac. W pracach dzieci gtuchych autorzy zauwazyli
trudnosci rysowania z wyobrazni.

Przygladajac sie pracom 0séb niestyszacych i analizujac je, mozna zaobserwowac, ze duze zna-
czenie dla rozwoju ich twdrczosci i sposobu, w jaki powstajg dzieta ma zjawisko kompensaciji.
Prawdopodobnie to wtasnie dzieki temu zjawisku artysci ci tak doktadnie zwracajg uwage na
otoczenie, koncentrujac sie czesto na jego najdrobniejszych nawet detalach.

Wymienione cechy dystynktywne potwierdzajg istnienie w Srodowisku gtuchych artystow tzw.
zjawiska kompensacji, czyli zwiekszenia wrazliwosci jednego zmystu w przypadku zaniku funk-
cjonowania innego. Zaobserwowane podczas badah zjawisko kompensacji polega na wiekszej
szybkosci reakcji na bodzce wizualne. Prawdopodobnie to wtasnie dzieki temu zjawisku artysci
ci tak doktadnie zwracajg uwage na otoczenie, koncentrujgc sie czesto na jego najdrobniejszych
nawet detalach. Zjawisko kompensacji pojawia sie przede wszystkim u gtuchych postugujacych
sie jezykiem migowym, ale wystepuje rowniez w percepcji tych gtuchych, ktérzy nim nie wtadaja.
Jak stwierdza neurolog Olivier Sacks, wszyscy gtusi, nawet ci, ktérzy utracili stuch juz po tym, jak

104 Badani byli w wieku 4- 9 lat. Podaje za: P. Wallon , A. Cambier , D. Engelhart, Rysunek dziecka, Warszawa,
1993.
105 B, Hoffmann, Surdopedagogika w teorii i praktyce, Warszawa, 2001, s. 88.
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nauczyli sie méwic i ciggle postuguija sie jezykiem méwionym, majg pewng wiekszg wrazliwos¢
zmystu wzroku. Zachodzi u nich co$, co mozna by okresli¢ jako bardziej wizualng orientacje w sto-
sunku do otaczajgcego ich Swiata'. Bedac odcietym od bodZcéw stuchowych, gtusi ucza sie
czerpac niezbedng im wiedze z najdrobniejszych spostrzezen, dlatego tez czesciej niz styszacy
zauwazajg drobne gesty i ruchy, zmiany postawy czy wyrazu twarzy.

Powyzsze spostrzezenie mozna odnieS¢ rowniez do dziet z kategorii migane storytelling. Analizy
opowiadan i utworéw poetyckich z tej kategorii dowodza, ze ludzie niestyszacy s nadzwyczaj
Swiadomi pewnych subtelnych tonéw zwigzanych z obrazowoscia jezyka, ktérego uzywajg. Opo-
wiadajac historie czy tworzgc wiersz, czesto uwypuklajg i wzmacniajg mimike. W utworach tych
dowodza, ze jezyk jakim sie postugujg posiada duzg doze swobody wyrazu. Ponadto okazuje sie,
Ze poezja migana jest petna stowotwdrczej inwenc;ji i bogatej metaforyki.

Percepcja dziet artystow niestyszacych

W 1962 roku Umberto Eco w swojej ksigzce Dzieto otwarte. Forma i nieokreslono$¢ w poetykach
wspétczesnych przedstawit semiotyczng koncepcje analizy dzieta sztuki. Koncepcja ta podkresla
polisemicznoS¢ kazdego dzieta i przenosi akcent w analizie dzieta z relacji: twérca — dzieto na
relacje: dzieto — odbiorca. Wedtug Eco kazde dzieto sztuki, poczynajac od starozytnoSci, moze
by¢ okreSlone mianem dzieta otwartego, gdyz zalezy to nie od intencji autora, lecz od podejsScia
odbiorcy, ktory dokonuje interpretacji. Eco zauwazyt, ze kazda percepcja dzieta jest zarazem
interpretacjg i wykonaniem, gdyz w trakcie kazdej z nich dzieto odzywa na nowo w oryginalnej
perspektywie!?’. Eco rozr6znia czytelnika modelowego i czytelnika empirycznego. Czytelnik em-
piryczny to kazdy, kto czyta jakis tekst. Czytelnik modelowy natomiast jest skonstruowany przez
tekst do czytania go w okreSlony sposdéb. W kontekScie analizowanych prac rodzi sie pytanie:
czy dzieta artystow niestyszacych zaktadaja jakiego$ ,,czytelnika modelowego”? A jesli tak, to
kim jest 6w zaprojektowany ,,modelowy czytelnik”, idealny odbiorca? Szukajgc odpowiedzi na
to pytanie, dochodzimy do wniosku, ze istniejg w analizowanych dzietach instancje, ktére moz-
na nazwac czytelnikiem modelowym, jednak w przewazajgcej wiekszoSci przypadkdéw instancja
ta nie ma nic wspélnego z kwestig gtuchoty. Kryterium okreslajagcym czytelnika modelowego sg
przede wszystkim kompetencje estetyczne odbiorcy, a nie jego ograniczenia w percepcji stucho-
wej lub ich brak. CzeS¢ prac autorstwa 0séb niestyszacych nie wymaga bowiem wysokich kompe-
tencji, lecz odwotuje sie jedynie do tzw. dobrego smaku odbiorcy i jego wrazliwosci na harmonie
kolorystyczng czy harmonie form. Mowa tutaj o popularnej tematyce takiej jak: pejzaze, martwe
natury, akty, portrety, weduty miejskie oraz kodzie stylistycznym zwigzanym z konwencjg reali-

106 Q, Sacks, dz. cyt., s. 141.
107 U. Eco, Dzieto otwarte: Forma i nieokreslono$¢ w poetykach wspétczesnych. Warszawa, 2008, s. 26.
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styczna lub impresjonistyczna. Powyzsza tematyka i kody zostaty przyswojone przez wiekszos¢
odbiorcéw, a odczytanie tego typu dziet nie sprawia zazwyczaj trudnosci przecietnemu odbiorcy.
Inaczej kwestia odczytania wyglada w przypadku tych dziet artystow gtuchych, ktére wpisuja sie
wyraznie w estetyki nawigzujgce do awangardowych lub trans-awangardowych nurtéw sztuki
wspotczesnej. W tego rodzaju dzietach zaréwno tematyka i symbolika, jak i zastosowane kody
ikonograficzne czy stylistyczne majg wybitnie indywidualny charakter i najczeSciej nie podlegaja
tatwemu rozkodowaniu. Nalezy podkresli¢, ze zrodtem tych trudnoSci nie jest gtuchota autoréw
i jej wizualizacja przy uzyciu Srodkéw ekspresji wtasciwym sztukom plastycznym, lecz czerpanie
ze Srodkéw wyrazu wtaSciwym sztuce wspétczesnej tj. wyrafinowana aluzja, eliptycznosé czy
pastisz.

Warto pamietac o jeszcze jednej prawidtowosci. Patrzac na obraz, odbieramy go w sposéb es-
tetyczny, czyli kierujemy sie na ogét upodobaniami estetycznymi. Dopiero informacja o tym, ze
tworca jest gtuchy, przyczynia sie lub nie do innego spojrzenia na obraz. Wtedy mozemy zaczagé
obraz interpretowac z punktu widzenia osoby gtuchej, probowac sobie wyobrazi¢ jej emocje, jej
poczucie izolacji ze spoteczefstwa itp.'%®

Organizacja Srodowiska i kryterium profesjonalizmu

Od kilkunastu lat Polski Zwigzek Gtuchych organizuje coroczne plenery malarskie dla niestysza-
cych artystow, ktére odbywajg sie w r6znych miejscach w Polsce, a nawet za granica. Plastycy
przyjezdzajacy na zajecia ksztattujg swoje umiejetnosSci tworcze, a przy okazji integruja sie zinny-
mi uczestnikami. Jak podkreSla Marek Lasecki, organizator i wspo6torganizator pleneréw, zajecia
odbywaja sie wedtug precyzyjnie opracowanych wzorcéw, lecz za kazdym razem sg inne, by ar-
tySci niestyszgcy mieli mozliwoS¢ zgtebiania r6znych zagadnien plastycznych oraz doskonalenia
umiejetnoSci warsztatowych!?®. Od okoto trzech lat odbywaja sie plenery prywatne, tzw. prywatne
inicjatywy artystow gtuchych, ktére wypetnity czeSciowo brak pleneréw malarskich organizowa-
nych przez poszczeg6lne oddziaty Polskiego Zwigzku Gtuchych. W Polsce nie ma odpowiedniej
szkoty artystycznej dla gtuchych, wiec plenery stanowia dla nich rodzaj szkoty. ArtySci uczestni-
czacy w plenerach dzielg sie na dwie grupy. Przedstawiciele pierwszej z nich to profesjonalisci
majacy za sobg studia w szkotach artystycznych czy akademiach sztuk pieknych. Druga grupe
stanowig tworcy bez wyksztatcenia artystycznego, ale posiadajacy zdolnoSci w tym zakresie. Sto-
sujac to rozrdznienie, warto zaznaczy¢, ze stowo ,,amator”, powszechnie rozumiane jako twérca
nieprofesjonalny, jest jednak nieadekwatne w stosunku do niektérych utalentowanych artystow

108 A, Kotodziejczak, Deaf art w Polsce — kwestia tozsamosci gtuchych artystéw, ,,DEAF STUDIES w Polsce”, tom 1,
red. M. Sak, t6dz 2014, s. 137.

199 M. K. Lasecki, Polscy artysci niestyszgcy, http://www.pzg.lodz.pl/attachments/article/29/TSKG_20_lasecki.
pdf, (2.07. 2014).
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niestyszgcych. Marek Lasecki obserwujgcy ich Srodowisko jako organizator pleneréw, podkresla,
ze obrazy malarzy samouk6w nie sg prymitywnie nieporadne, lecz sg realistyczne i dojrzate pod
wzgledem technicznym. U podstaw ich sztuki lezy szczere zaciekawienie Swiatem i wrazliwos¢.
Zdaniem Laseckiego, cechg dobrego malarza, bez wzgledu na rodzaj etykiety — ,,amator” czy
»profesjonalista”, jest styl, cecha wyr6zniajgca**°.

Rozwdj wyzszego stopnia wizualnoSci

Jezyk migowy ma charakter wizualno-przestrzenny, ale mimo to ma swoéj substrat neuronalny
w lewej potkuli. Z tego powodu, osoba postugujaca sie jezykiem migowym staje sie swego ro-
dzaju ekspertem (wizualnym) zaréwno w zakresie zadah o charakterze jezykowym jak i pozaje-
zykowym. Dzieki temu mozna tez zrozumie¢ w jaki sposdb dochodzi do specyficznej wrazliwosci
i inteligencji wizualnej. Badania potwierdzajg wzmocnienie u 0séb niestyszacych funkcji wizual-
no-kognitywnych'*', Szczeg6lnie warto zwréci¢ uwage na badania nad poznaniem wzrokowym
u niestyszacych postugujgcych sie jezykiem migowym przeprowadzone przez Ursule Bellugi jej
wspotpracownikow!!2, Korzystajgc z serii testow wizualno-przestrzennych, poréwnali oni dzie-
ci niestyszace, dla ktorych jezyk migowy byt pierwszym jezykiem, z dzie¢mi styszacymi. Dzieci
niestyszace wypadty lepiej w zakresie konstrukcji i organizacji przestrzennych. W tescie Bentona
(test rozpoznawania twarzy i umiejetnoSci dokonywania przeksztatcen przestrzennych) dzieci
niestyszgce uzyskaty lepsze wyniki niz styszace, znacznie przekraczajac Srednig przewidziang
dla ich wieku. Uzyskane wyniki testow dowodzg istnienia szczegdlnych umiejetnoSci zwigzanych
z postugiwaniem sie jezykiem migowym. Zgodnie z tym co twierdzi Bellugi, test organizowania
przestrzennego zawiera nie tylko elementy rozpoznawania i nazywania obiektow, ale réwniez
rotacje przestrzenne i percepcje formy — wszystkie te operacje sg podstawg przestrzennej sktadni
jezyka migowego. Zdolnos¢ rozpoznawania twarzy oraz subtelnych zmian mimiki jest rowniez
bardzo wazna dla 0séb postugujacych sie jezykiem migowym, poniewaz mimika ma istotne zna-
czenie w gramatyce ASL'3,

Analiza dziet artystéw niestyszacych we wszystkich wyodrebnionych w raporcie kategoriach po-
twierdza opinie badaczy. Wiele interesujgcych i oryginalnych dziet, kt6re zostaty poddane anali-
zie dowodzi, ze u gtuchych dochodzi do powstania innych, specyficznych uzdolnief zwigzanych
ze zmystem wzroku, specyficznej przestrzeni wizualnej oraz szczegdlnej inteligencji wizualne;j.
Jak dotad, trudno natomiast méwic o istnieniu w polskim Srodowisku nurtu deaf art. W Polsce
nie ma sztuki Gtuchych, w takim wymiarze jak na Zachodzie, zwtaszcza ze wzgledu na brak jed-

11%Tamze.

110, Sacks, Zobaczy¢ gtos. Podréz do swiata ciszy, tt. A. Mataczynski, 1998, s. 147.

112, Bellugi, L. O’Grady, Enhancement of Spatial Cognition in Hearing and Deaf Children, 1989.
113 Tamze.
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noznacznych odniesief — przede wszystkim w sferze treSci — do spotecznosci Gtuchych. Brak
symbolicznych form odnoszgcych sie do doSwiadczenia gtuchoty. Jak zauwaza A. Kotodziejczak,
dotychczasowa tematyka obrazéw os6b niestyszacych w Polsce wtasciwie nie r6zni sie niczym od
tematyki innych obrazéw. Jej zdaniem, gtusi majg podobne emocje, podobne zmartwienia, r6zno-
rakie doSwiadczenia zyciowe i trudno bytoby tutaj méwic o jakiejkolwiek specyfice tematycznej
badz formalnej charakterystycznej tylko i wytgcznie dla grupy artystow gtuchych?'4, Przedsta-
wiona w raporcie analiza prac zdecydowanie potwierdza powyzsze spostrzezenie. Odnoszac sie
do wynikéw analiz, mozna réwniez zgodzi¢ sie inng uwaga A. Kotodziejczak. W jej przekonaniu,
statyczny obraz — czyli dzieto malarskie, graficzne lub rysunkowe — nie jest w stanie oddac w pet-
ni specyfiki Swiata osoby niestyszacej'**. Istotnie, sposrod wyodrebnionych kategorii jedynie
migane storytelling jest tag formg ekspresji, ktora od razu ukazuje specyfike Swiata gtuchych.
Reasumujac, do oddania specyfiki tej rzeczywistoSci najlepiej nadaja sie formy w ruchu: zywa
opowies¢ lub ,,zamigany” wiersz albo rejestracja tych form na filmie. Powyzsza prawidtowos¢
wigze sie przede wszystkim z faktem przestrzennosci jezyka migowego, ktéry moze byé najpetniej
pokazany w ruchu. Fotografia czy dzieta malarskie natomiast chwytajg jedynie nieruchomy kadr.
Na koniec pozostaje tylko otwarte pytanie: czy wszyscy niestyszacy artysci czujg potrzebe by
uzewnetrznia¢ swoja gtuchote, czy tez chcieliby przedstawi¢ cos innego, co niekoniecznie musi
wigzac sie z brakiem stuchu?

114 A, Kotodziejczak, Deaf art w Polsce — kwestia tozsamoSci gtuchych artystéw, ,,DEAF STUDIES w Polsce”, tom 1,
red. M. Sak, £6dz 2014, s. 137.
115 Tamze, s. 138.

122



16. Bibliografia

A. D’Alleva, Metody i teorie historii sztuki, Krakéw 2008.

J. Biatostocki, Symbole i obrazy. Studia i rozprawy z dziejow sztuki i mysli o sztuce, Warszawa
1982.

R. Cesare, Ikonologia, Krakéw 1998.

U. Eco, Pejzaz semiotyczny, Warszawa 1972.

U. Eco, Semiologia zycia codziennego, Warszawa 1996.

R. Gilian, Semiologia. Interpretacja materiatéw wizualnych, Warszawa, 2010.

M. Gtowifiski (red.), Symbole i symbolika, Czytelnik, Warszawa 1991.

P. Guiraud, Semiologia, Warszawa 1970.

S. Hall, Kodowanie i dekodowanie, tt. W. Lipnik, I. Siwiaski, w: ,,Przekazy i Opinie” 1987 nr 1-2.
D. Morris, Naga matpa, Warszawa 2005.

E. Panofsky, Meaning in the Visual Arts, Harmondsworth, Penguin, 1970.

E. Panofsky, Studia z historii sztuki, Warszawa, 1971.

E. Panofsky, Perspektywa jako forma symboliczna, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
2009.

J. Pelc, Wstep do semiotyki, Warszawa 1984.

S. Szuman, Sztuka dziecka, Warszawa, 1990.

M. Wallis, Sztuki i znaki, Warszawa 1983.

P. Wallon P., A. Cambier, D. Engelhart, Rysunek dziecka, Warszawa, 1993.
B. Zytko, Semiotyka kultury, Gdahsk 2009.

123



KRAKOW 2014



